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اشاره
مي خواهم بگويم هنوز تمام نشده است؛ دورة الهه ها. الهه هاي 

يونان هنوز هم در داستان هاي ما زنده اند و نفس مي كشند. اصلاً 
انگار روحشان گاهي حلول مي كند نه در فكرمان يا تخيل  مان؛ بلكه 

در همين مانيتورهاي خانگي. مثلاً «آرميتس» يكي از الهه هاي 
يونان باستان دختر زئوس بزرگ. او مظهر جنگ آوري، خرد، هنر 

و هر چيز قابل تحسين بود. با آن كه تير اندازي، اسب سواري 
و كارهاي مردانة  فراواني مي كرد ضد مرد بود. مردها را تحقير 
مي كرد و هر كدام از نديمه هايش را كه عاشق مردي مي شد 
مجازات مي كرد.  آرميتس الگوي فمينيست هاست؛ يك زن 

مرد صفت و در عين حال ضد مرد. او در اكثر فيلم هاي دهة 80 
حضور دارد و پاي ثابت همة فيلم هاي فمينيستي است. الگوي 

زن هاي كراواتي و بانوان كُت شلواري.

حضور زن در سينماي جهان

ميان زن بودن و فمينيست بودن هيچ رابطة تساوي وجود ندارد. براي مثال، به گفته فول سيمون 
دوبوار در كتاب «جنس دوم» زناني كه فاشيست شدند و به سركوب زنان پرداختند، فمينيست 
نبودند. فمينيست ها انتقاد مي كردند كه چرا سينماي داستان گو هميشه نگاهي شيء گرا به زن 
ــت. فمينيسم تنها با نگاهي  ــياء لذت آور جلوي دوربين آورده اس دارد و زنان را به عنوان اش
شك آلود به سينما و بازنمايي زنان بر اين پردة نقره اي مي نگريست. «مالي هاسكل» يكي از 
تئوريسين ها و مغزهاي متفكر فمينيست در كتاب خود با نام «از تكريم تا تجاوز» سينماي پيش 
از دهة 70 را به مسلخ برد و دهه به دهه به نقد كشاند. از دهة 1910 كه به گفته او دهة حضور 
الهه ها و زناني زيبا، اغواگر با ويژگي هاي مادرانه است شروع كرده و تمام دهه ها را از حيث 
حضور زنان در سينما مورد بررسي قرار داد.1 الهه گان هاليوود تا قبل از آن كه برق فمينيست 
كورشان كند تا دهة 70 روي پرده دوام آوردند. ولي از آن جا كه در سينما و هيچ جاي ديگر، در 
هميشه روي يك پاشنه نچرخيده و سوژه ها نبايد لوث شوند، در هر دهه شكل حضور الهه ها 
را تغيير مي دادند. دهة 20 دورة بازنمايي زنان به صورت موجوداتي هوسباز است. Vamp ها يا 
زنان خون  آشام هم از محصولات همين دوره بودند. اما در دهة Famle ،30 ها ظهور كردند2 
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يعني زناني با جذابيت مرگبار. زيبا، بي رحم 
ــا. در دهة 40 كه دورة جنگ بود،  و بي اعتن
استثناءاً و براي اين  كه چرخ كارخانه ها بگردد 
و از آن طرف اهالي سينما هم از نان خوردن 
نيفتند، زنان موقتاً هويتي مردانه مي يابند و 
در كارخانه ها كار مي كنند. تصوير اين زنان 
ــروي كار ارزان بر  به عنوان تبليغي براي ني
صحنة سينما مي آيد. اگر كسي رمان «بر باد 
رفته» را خوانده باشد به خوبي با شخصيت 
ــود. اما در دهة 40 كه  اين زن ها آشنا مي ش
ــلامتي مردان به خانه ها باز مي گردند  به س
زنان به مادراني دلسوز بدل مي شوند. دهة 
60 كه روي ديگر سكه فمينيست ها را رو 
ــد، دورة توجه به اندام زنان به لحاظ  مي كن
ــت، كه باعث فرمان  ــناختي اس زيبايي ش
ــم سينمايي مي شود.  آتش يا ظهور فمينيس
ــكلات  ــه مش در دورة الهه ها زن ها هميش
ــنگ جلوي پاي مردان بودند و  يا همان س
مردها هميشه بايد به فكر نجات آن ها باشند. 
زن منفعل و وابسته بود كه از نظر مردان به 
خاطر چهرة زيبا و اغواگرانه ارزش به خطر 
انداختن جان را داشت. زنان دهة 70 به بعد 
ديگر دست نيافتني نبودند بلكه موجوداتي 
ــدند كه  ــدت ملموس و اجتماعي ش به ش
ــه كارهاي  ــخصيت هاي مرد ب همچون ش
ــد. زنان اين دوره به مادر  روزمره مي پردازن
ــدند، بلكه ملاك زن  بودن ستايش نمي ش
ــباهت بيش تر با مردان و كار كردن  برتر، ش
ــد  ــدوش آن ها بود؛ عصري كه قرار ش هم
زن ها مرد شوند و يا حتي از مرد ها هم پيشي 

گرفته و قهرمان شوند. به عنوان 
ــدي تاريخي مي توان  يك مرز بن
ــبت ميان زن و مرد در  گفت نس
دهة 20 بيش تر رفاقت است؛ اما 
از دهة 40 رفته رفته رفتار رقابتي 
ميان زن و مرد در حوزه  موضوع 
و نه در حوزة شخصيت پردازي 

آغاز مي شود.3
براي مثال، فيلم «فلما لوئين» اثر 
«ريدلي اسكات» داستان دو زن 
ــت كه كارهاي بسيار  فراري اس
ــن و مردانه انجام مي دهند.  خش
ــيگورني ريور»  يا نقشي كه «س
در مجموعة «بيگانه» ايفا مي كند: 
او با موجودات سياره هاي ديگر 
مبارزه مي كند، همه مردان كشته مي شوند و 
او به عنوان يك قهرمان زنده مي ماند. يعني 
رويه اي كه هنوز هم در اكثر مجموعه هاي 
ــينمايي ديده مي شود.  تلويزيوني و آثار س
ــعار فمينيست هاي موج اول در  در واقع ش
اين دوره تحقق مي يابد. نسل اولي ها معتقد 
ــدر موجودات غير قابل  بودند مردان آن ق
ــتند كه ارزش ازدواج ندارند.  تحملي هس
اكثر فمينيست هاي نسل اول حاضر شدند 

نسل شان منقرض شود اما ازدواج نكنند .
ــي  ــؤالات مبناي ــد س ــه بع ــة 70 ب از ده
فمينيست ها شروع مي شود و افرادي چون 
«ماري هاسكل»، «لورا مالوي» و «مارجري 
روزن» به عرصة نقد و شكاكيت وارد شدند. 
ــة دوربين،  ــت ها اصلاً با نوع زاوي فمينيس
ميزانسن و نقطة ديد فيلم ساز مشكل داشتند 
و قائل بودند داستان گويي اساساً با كيفيتي 
مردانه مطرح مي شود و ازدواج تا گره گشايي 
فيلم تابع الگويي مردانه است كه بايد شكسته 
شود. لذا بايد به فكر الفبايي جديد براي اين 

صنعت منحرف باشند.4
مالوي و يك منتقد صاحب نام به نام «پيتر 
ولن» با هم فيلمي به نام «معماهاي ابوالهول» 
ساختند و سعي كردند قواعد تازه اي را بدون 
انحرافات جنس گرا جايگزين قواعد قبلي 
ــيه  كنند. آن ها معتقد بودند زن بايد از حاش
ــگر وارد داستان  بيرون آيد و به عنوان كنش
شود. فمينيست ها روي اين نكته حساس 
شدند كه چرا زن هيچ گاه در مركز كادر قرار 

نگرفته و جلوه نمي كند بلكه مردان همواره 
ــلط ترين نقطة تركيب قرار دارند و  در مس
تنها نگاه سكچوال، مي تواند زن را در مركز 
كادر قرار دهد. آن ها به منظور مقابله با اين 
پديده براي مدتي مرد را در نقطة سكچوال 
قرار دادند. فمينيست ها مي گفتند فيلم بايد 
ــره ببرد. به  ــاي نقطه نظر) به از Pav (نم
همين سبب، بعضي شخصيت هاي تندرو 
ــاختن فيلم نمي دانستند  مردها را قادر به س
و مي خواستند نگاه سينمايي از چشم زن ها 
باشد؛ چون ديد زن ها لطيف و احساسي و 

برتر از مردان است.
ــروري مي نمايد كه  ــه ض ــن نكت تذكر اي
فمينيست هاي نسل اول دراوايل قرن ششم 
ظهور كردند و سينما در آن دورة سينمايي 
ــت ها به زيان زن  الهه گرا و از نظر فمينيس
ــازان فمينيست نسل اول، 40  بود و فيلم س
سال بعد از نظريه پردازان اين جريان ظهور 
كردند. پس نخستين فيلم هاي فمينيستي با 
اولين فمينيست ها مقارن نبودند و تا مشاهدة 
اولين نمونه ها در سينما 80 سال طول كشيد 
تا دهة 70 كه فمينيست ها قدم هاي آغازين 

را برداشتند.5
فول فمينيست ها

پس از نگاه غير واقع گرايانه به زن، سرانجام 
ــت آمد كه ميان زن و مرد  اين نتيجه به دس
از لحاظ روحيات و درخواست هاي عاطفي 
ــتْ  ــن رو «پسُ ــود دارد؛ از اي ــاوت وج تف
فمينيست ها» به عرصه آمدند و با مراجعه 
به ويژگي هاي زنان به يك خواهش متفاوت 
ــيدند. در اين نوع نگاه ، زن بايد تفاوت  رس
ــناخته، آن را حفظ  عميق خود را با مرد ش
كند و به جاي انكار اين تفاوت هاي زنانه بر 
آن ها صحه بگذارد. اين نگاه بر خلاف ديد 
فمينيست هاي دهة 70 و 80 بود كه تصويري 
فاقد جنسيت از زنان - چه از نظر پوشش 
و چه از نظر رفتار و انديشه - ساخته بودند. 
«ثروليا كريستوا» صاحب نظر فرانسوي اين 

خط فكري جديد را طراحي كرد.
فايدة پست فمينيست ها براي سينما اين بود 
كه زمينه را براي پيدايش فمينيست هاي سياه 
ــت، غير غربي، چيني و ژاپني فراهم  پوس
ــي دَش آمريكايي  كردند؛ براي مثال، جول
ــد «دختران غبار» فيلمي دربارة  با اثري مانن

از دهة 70 به بعد 
فمينيســت ها  مبنايي  ــؤالات  س

ــود و افرادي چون «ماري  شروع مي ش
هاسكل»، «لورا مالوي» و «مارجري روزن» به 

عرصة نقد و شكاكيت وارد شدند. فمينيست ها 
اصلاً با نوع زاوية دوربين، ميزانســن و نقطة ديد 
فيلم ساز مشكل داشتند و قائل بودند داستان 
گويي اساساً با كيفيتي مردانه مطرح مي شود 
ــم تابع الگويي  ــايي فيل و ازدواج تا گره گش

ــته شود. لذا  مردانه اســت كه بايد شكس
بايد به فكر الفبايي جديد براي اين 

صنعت منحرف باشند.
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فمينيست هاي نسل اول 
دراوايل قرن ششم ظهور كردند و 

ــينما در آن دورة سينمايي الهه گرا  س
ــان زن بود و  ــر فمينيســت ها به زي و از نظ

فيلم سازان فمينيست نســل اول، 40 سال 
ــردازان اين جريان ظهور كردند.  بعد از نظريه پ
پس نخستين فيلم هاي فمينيستي با اولين 
ــاهدة  فمينيســت ها مقارن نبودند و تا مش
نخستين نمونه ها در سينما 80 سال طول 

ــة 70 كه فمينيســت ها  ــيد تا ده كش
قدم هاي آغازين را برداشتند.قدم هاي آغازين را برداشتند.

سينماي زن از ديدگاه سياه پوستان ساخته 
است.

از دهة 80، مبارزة فمينيست ها با نقش مادري 
ــدت گرفت. هم اكنون  ــان خانه دار ش و زن
زنان در سينماي معاصر به عنوان قهرمان و 
يا حتي ضد قهرمان ايفاي نقش مي كنند و از 
نظر هوشي و كارآيي اجتماعي و سياسي، 

درك برتري دارند. 
زن در سينماي ايران

ــي از فرهنگ  ــاي امروز لذت جوي در دني
ــر كتاب خواني و افزايش  تصويري حتي ب
ــت. يكي از  ــي يافته اس ــش هم چيرگ دان
آشكار ترين جنبه هاي آن، ايجاد لذت بصري 
ــت و  ــي اس با تبديل زنان به كالاي جنس
نقش مادري، در برابر زنانِ اغواگر و گاهي 
ــده است.  فتنه انگيز و نابودگر كم رنگ ش
روند شكل گيري شخصيت زن در سينماي 
ــيري همانند سينماي فيمينيست  ايران س
جهان نداشته است. سينماي ايران در همان 
فمينيست موج اول باقي مانده و فيلم هاي 
ــت تا جامعه اي  زنان پر از حس مبارزه اس
ــالاري به  آرماني و عاري از هرگونه پدرس
وجود آورد. سينماي ايران بيش تر به نمايش 
ظاهري و سطحي زندگي زن و پنهان كردن 
ريشه هاي مشكلات زنان يا بزرگ نمايي هاي 

افراطي مي پردازد.6
زن در سينماي ايران به ويژه بعد از كودتاي 
28 مرداد وجهه اي تجاري يافت و به صورت 
ملعبة مردان و رقاصة كاباره ها به ايفاي نقش 
ــي با وجود  پرداخت و صنعت فيلم فارس
زنان نيمه برهنه و چاله ميداني رونق گرفت. 
در آن زمان حرفي از حقوق زن و شخصيت 
ــس از انقلاب و در  ــه ميان نمي آمد. پ او ب
طول سال هاي دفاع مقدس؛ زنان در نقش 
ــران فداكار  اصلي خود يعني مادر و همس
ظهور يافتند كه البته دوام چنداني نداشت. 
تهمينه ميلاني، با فيلم هاي متعدد خود مانند 
ــانة آه»، «هزاران زن مثل من»  «دو زن»، «افس
و «واكنش پنجم» انقلابي فمينيستي در سينما 
به راه انداخت.7 اما فيلم هاي فمينيستي ايران 
بيش از آن كه به مشكلات و محدوديت هاي 
زنان بپردازند، به سياه نمايي وضعيت جامعة 
پدرسالار و اغراق در مشكلات قانون اساسي 
دربارة زنان پرداخته اند. در فيلم «دايره» تمام 

زن هايي كه از زندان آزاد مي شوند، در پايان 
فيلم، خود را دوباره پشت ميله هاي زندان و 
بدون هيچ روزنة  اميدي مي بينند. در «واكنش 
پنجم» نيز زن را در پايان فيلم پشت ميله هاي 
زندان در حالي نشان مي دهد كه ساية تنومند 
مردي بر سرش سنگيني مي كند اما از اميدي 
ــم به خاطر آن مبارزه  كه در تمام طول فيل

مي كرد، نشاني نيست.
ــتي، و جنبش فمينيست  فيلم هاي فمينيس

ــتفادة ابزاري از زيبايي  هرگز نتوانست اس
ــد؛ چرا كه به  ــرة زنانه را متوقف كن و چه
ــي زنان اهميتي نمي داد و با  ارزش هاي ذات
ــاوات زن و مرد در تمام زمينه ها  ادعاي مس
ــتة زنانه و افتخارآميز زنان  روحيات برجس
ــات محض و عاطفة پاك  همچون احساس
ــركوب كرد و حس مادري و تقدّس  را س
اين نقش را چنان زير سؤال برد كه زن تنها 
ــازو و هوش و نبوغ ذهني قابل  با نيروي ب
ــبب  پرداخت بود و در اين جهت نيز به س
لطايف وجودي امكان برابري كامل نداشت؛ 
چرا كه زن، ريحانة بهشتي است نه قهرماني 

بي بديل.
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