
1. مقدمه
دغدغه‌هـای سـاختاری یـک جامعـه باعـث تغییـر کنش‌هـا و واکنش‌هـای 
اجتماعـی در گسـتره یـک جامعـه می‌شـود، حـال زمانـی که خواسـته‌های 
یک تغییر سـاختار به معنای انقلاب، مبانی فرهنگی داشـته باشـد، بایسـتی 
آگاه‌سـازی‌های متناسـب بـا آن را نیـز در متـن مردم انجـام داد و ایـن اتفاق 
سرمنشـأ حُسـن یا قبح آن حرکت مردمی می‌شـود؛ یعنی ایـن که انقلابیون 
پایبنـد بـه اصـول فکـری آن جریان وقتـی ادامه مسـیر را همراهـی میک‌ند 
کـه توطئه‌هـای روانـی و اتفاق‌هـای گوناگـون، او را گمـراه نکنـد و الّ 
تجدیدنظرطلـب می‌شـود و اندک‌انـدک بـه آغوش دشـمن می‌رود؛ به سـان 
همـان فـردی که پـس از خوانـدن کتاب انقالب هانا آرنت اعتـراف میک‌ند 

کـه چه اشـتباهی کردیـم انقالب نمودیم!
وقتـی نسـل اول انقالب ماموریت خویـش را به نسـل بعدی انتقـال می‌دهد و 
آرام‌آرام نسـلی نو در مسـیر حرکت جریان‌سـازی وارد می‌شـود و از سـوی دیگر، 

دشـمنان این حرکت با سیاست‌سـازی و برنامه‌ریزی مناسب به دنبال تغییر افکار 
عمومـی جامعه هـدف برمی‌آیند، راهـی نمی‌ماند جز این که تغییر سـاختاری در 
شـیوه اجـرا را آغازکنیـم و کمی به شـیوه حرکت‌مـان رنگ نو بدهیـم تا بتوانیم 

نسـل جدیـد درگیر بـا این موضوع را به سـمت انقالب هدایت کنیم.
بـرای نمونـه، »العربیـه« شـبکه عربـی وابسـته بـه عربسـتان و کویـت در 
شایعه‌سـازی اسـتراتژیک بسـیار موفـق عمـل کـرده اسـت و از ایـن رو 
عربسـتان بـرای مقابلـه و جنـگ روانـی بـا ایران بخش فارسـی این شـبکه 
را افتتـاح کرد. شـبکه‌های بسـیار دیگری هسـتند که ایـن کار را انجـام داده 
و شـبکه فارسـی‌زبان تاسـیس کرده‌اند، امـا نکته جالب روند انیمیشن‌سـازی 
شـبکه‌های سیاسـی اسـت. برای نمونه، شـبکه من و تو با برنامه شـبکه نیم 
سـعی در جانشین‌سـازی مفهوم بی‌لیاقـت در ذهن نوجوانان و قشـر مردم در 
مقابل کلمه مسـؤولین انقلاب اسالمی دارد. این اتفاق در دیگر شـبکه‌های 

مخالفـان انقلاب اسالمی هم مشـهود اسـت.
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راهبردهای انیمیشن انقلاب اسلامی
 علی‌اصغر سياحت هويدا 



2. انیمیشن
فرصـت تحلیل واژه‌ها هنگامی از انسـان گرفته می‌شـود که براسـاس تعابیر 
زشـت و بی‌مفهوم از آن یاد شـود و به‌سـان ذکر در دسـت کودکی بازیگوش 
مـدام تکـرار شـود و آن گاه اسـت کـه از کاربـرد واقعی خویش بـاز می‌ماند و 
در تکاپـوی فهمیـدن و فهماندن به انسـان‌ها امری بی‌فایده خواهـد بود؛ چرا 
کـه پیش‌قضـاوت در آن امـور دیگر اجـازه نمی‌دهد تا واقعیـت امر را بفهمیم. 
اصـولا رسـانه بـرای ایـن امـر ظاهـر شـده اسـت تـا سـعی نمایـد یـک 
پیش‌قضاوتـی بـه انسـان بدهـد یا این کـه قضاوت‌هـا را اصالح نماید و 
دیگـران را بـه اشـتباه خویش باورمند سـازد امـا اگر رسـانه‌ها صرفا برای 
پرکـردن اوقـات فراغت ثروتمنـدان و افراد دارا اقدام کنند و همیشـه تمام 
برنامه‌هـای خـود را بـر اسـاس قشـر تحصیلک‌ـرده جامعـه برنامه‌ریـزی 
کننـد، از رسـانه دینـی و اسالمی‌بودن بسـیار دور گشـته‌اند. رسـانه‌ها 
بایـد همـه مـردم را مخلـوق خدا و مسـتحق هدایـت و یاری بداننـد و در 
ایـن صـورت به آن که مسـتحق‌تر اسـت کمـک بیش‌تری کنند.)یوسـف 

زاده،1394،408(
امـا نکتـه دیگر آن‌جاسـت که بدانیـم در هالیوود صبح ها دو سـؤال را بیش‌تر 
از همه می‌شـنیدی: دیشـب با کسـی بودی؟ چقدر باختی؟ کم پیش می‌آمد 
کـه یهودیان هالیـوود، الکلی یا معتاد به مواد مخدر شـوند کـه در دهه 1930 
آسـان در دسـترس بودنـد. البتـه زن‌بـاره بودنـد امـا زنـان در واقع سـرگرمی 
بودنـد و بـه اسـتعاره قـدرت بدل شـده بودند. یهودیـان هالیـوود اهل گناهی 
دیگـر بودنـد، اسـتعاره‌ای کـه اعتیـاد شـد.  آن ها عاشـق شـرط‌بندی بودند.

)گابلر،1391،358(
حـال بـا توجه بـه این توصیـف از شـرایط حرفه‌ای‌ترین سـازندگان فیلم‌ها و 
انیمیشـن‌ها در سـطح دنیـا مشـخص می‌شـود که تفکـر بنیادیـن این نحله 
بی‌قیدوبنـدی اسـت و دیگـر لازم بـه توصیف نیسـت که محتوای سـینمای 

غـرب بـه کدام سـمت و بـرای چه تمایلی سـاخته می‌شـود.
امـا انقالب اسالمی با توجه به تفکر دینی و معتقد به نـگاه عقل و قلب باید 
در کدام نقشـه راه طی طریق کند تا به سـرمنزل مقصود برسـد؟ نکته‌ای که 
سـینماگران جـوان و باتجربـه باید بـدان توجه کنند تا در صـورت موفقیت در 

تهیـه شـرایط فرم، محتوای مورد نیـاز را نیز تهیه کنند تا به اشـتباه نروند.

3. انیمیشن پیش از انقلاب اسلامی
رسـانه در گذشـته بـه دلیل اوضـاع اجتماعی جهـان و تجربیات جنگ سـرد 
شـوروی و آمریـکا اهمیـت چندانـی نداشـت؛ از ایـن رو ایـن کـه تصمیم به 
اجرای کار تخصصی در حوزه کودک گرفته شـود، شـاید اهمیت نداشـت. این 
گونـه گفته می‌شـود که همايون نـادري و كامبيز اكبـري در نقش‌هاي هامي 
و كامـي؛ بزرگ‌تريـن مجموعه رنگـي تلويزيون ويژه كـودكان، اوليا و مربيان 
در ي‌كصد و چهار سـاعت برنامه سـاخته شـد؛ در اين مجموعه بي‌هنرپيشه، 
مربيـان و قهرمانـان واقعـي ميهن مـا در نقش مربيـان و قهرمانان، اسـتادان 
و معلمـان در نقـش اسـتادان و معلمـان، و متخصصـان رشـته‌هاي مختلف 
در نقـش متخصصـان ظاهر مي‌شـوند؛ با همـكاري گسـترده تلويزيون ملي 
ايـران، وزارت آمـوزش و پرورش، وزارت فرهنگ و هنـر، وزارت آموزش عالي 
و ده‌ها موسسـه دولتي و غيردولتي ديگر در تشـكيلات عظيمي به نام "طرح 

تجربـي بزرگ". 
وقتـی ایـن کار تولیدی ویژه کودکان مشـاهده می‌شـود شـاید شـیوه تربیت 
آن دوران بـرای انسـان تداعـی شـود ولـی باز هم اثری از انیمیشـن نیسـت.

4. انیمیشن پس از انقلاب اسلامی ایران
وقتـی آثار کارگردان برجسـته فیلم پرنس مصر یعنی اسـپیلبرگ را مشـاهده 
میک‌نیم، روند محسوسـی از تغییر در سـاختار فیلم‌سـازی این شـخص پیش 
از انقالب اسالمی و پـس از آن مشـاهده می‌شـود. به‌واقـع پـس از انقلاب 
اسالمی، محوریت سـاختاری فیلم‌های این کارگردان بزرگ درباره تهدیدی 
بزرگـی اسـت که زمیـن را بـه مخاطره انداخته اسـت. ایـن رونـد در هالیوود 
آغـاز شـد و پـس از دوران‌های متمـادی و حضور اتاق فکرهـای گوناگون، بر 
اسـاس شـواهد گوناگون به دنبـال تاثیر‌گذاری بـر مردم ایران هسـتند که به 
بیـان دیگر، نبرد برای تسـخیر قلب‌ها و مغزها اسـتراتژی بـزرگ این حرکت 

فرهنگی، سیاسـی است.
امـا پـس از انقالب، به دلایلی روند سـاختار انیمیشـن‌های انقلابـی با تاخیر 
بسـیاری آغـاز شـد؛ بدین معنـا که کمیت بر یکفیت پیشـی گرفـت و انگیزه 
کافـی بـرای پـرورش نیروهـای انقلابی در سـاختار انیمیشن‌سـازی کشـور 
مشـاهده نمـی شـد؛ از ایـن رو مجموعه‌هـای گوناگـون فرهنگـی راه‌هـای 
دیگـری را غیر از رسـانه بـرای تربیت نیروهای خویش پیـش می‌گرفتند که 
بر اسـاس میزان تلاش و مشـاهده راندمان نمی‌توان نتیجـه مطلوبی را برای 

این مسـاله بیـان کرد.
امـا بـه مـرور زمـان و با ایجاد سـازمان‌های همسـو بـا اندیشـه‌های انقلابی 
از جملـه حـوزه هنـری آثـاری در راسـتای تفکـر انقلابی، بـه‌روز و بر اسـاس 
خط‌مشـی امروز انقلاب اسالمی سـاخته شـد. آغاز کار جدی با آثار مؤسسـه 
فرهنگـی فاطمه‌الزهرا بود که دو انیمیشـن نبرد خلیج فارس و پیام راشـل 
کـوری تاثیـرات جدی بر روند سـاخت فیلم‌های انیمیشـن گذاشـت، هر چند 
در ایـن میـان از نقـش تاثیر‌گذار جشـنواره عمار و برخی انیمیشـن‌ها از جمله 

زیرزمین کاخ سـفید نمی‌توان غافل شـد. 

5. آسیب‌شناسی انیمیشین انقلاب اسلامی
آن‌چـه در قالـب آسیب‌شناسـی بایسـتی بـدان پرداخـت، هـم نقـاط قـوّت و 
فرصت‌هـای موجـود اسـت و هـم نگرشـی بـر ضعف‌هـا و تهدیدهـای این 
محـور؛ بنابرایـن در جمع‌بنـدی میـان ایـن چهار موضـوع محوری بایسـتی 
بـه یـک نتیجـه کلـی رسـید و آن این اسـت که انیمیشـن انقلاب اسالمی 
بـا صلابـت بـه سـمت جلـو حرکت کنـد و بر درسـت هزینـه کـردن بودجه 
بیت‌المـال نظارت شـود. امـا زمانی که اثـر فاخر و قابل تقدیر تولید می‌شـود، 
کافـی اسـت به جـای سـرزنش و دلسـردک‌ردن کارگـردان اثر، کمـی به جلو 

نـگاه کرد. 
5-1- اسطوره‌گرایی

واژه افسـانه )Legendes( شـاید بیش‌تـر بـه تاریخ یا سرگذشـتی اولیه ارجاع 
دهـد. دربـاره زئوس و آفرودیت، اسـاطیری وجود دارد. درباب اشـخاصی چون 
تـزه‌وا و ادیـپ، افسـانه‌هایی بافتـه شـده کـه در آن‌ها ایـن افـراد قهرمانان یا 
شـخصیت‌هایی متعلـق به فرهنگـی خاص، تلقی می‌شـوند و تصـور بر این 
اسـت کـه بازماندگانشـان، تـا هنگامی که آن فرهنگ و افسـانه هنـوز با هم 
پیوند داشـته باشـند، وجـود دارند. بنابراین افسـانه، صـورت ابتدایـی و لغزنده 
سـنت)Tradition( پیش از احسـاس نیازمندی به داسـتانی اسـت که بررسی 

حـوادث واقعی تصور می‌شـود.
البتـه تعیین مرز افسـانه و اسـطوره امکان‌پذیر نیسـت: چون هـر دو نمایش‌گر 
نوعـی حکایـت یگانه‌انـد. قصه‌هـای عامیانـه و مردمی نیـز از لحاظ سـاختار، 
حکایت‌هایی مشـابه اسـاطیر و حتی عین اسـاطیرند؛ و به نظر می‌رسد  تفاوت 
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عمـده آن‌هـا در ایـن اسـت کـه قصـه عامیانه فاقد جنبـه جدی خاصی اسـت 
که مشـخصه اسـطوره اسـت: بنابراین قصه عامیانه حتی اگر سـنّتی باشد و به 
معنـای لفظی نیز تعبیر شـود، بـاز عنصری اساسـی در سـنّت و اعتقاد مذهبی 
نیسـت. اما اسـطوره و قصه عامیانه و افسـانه، مجموعه یا کل واحدی تشـکیل 
می‌دهنـد و هـر یـک از آن مقولات که مورد بررسـی قرار گیـرد دو مقوله دیگر 

نیز مشـمول همان اصول می‌شـوند. )آتشـین، سـایت پژوهه،1393(
حال جای این نکته باقی اسـت که آی اسـطوره در نگاه دینی جایگاهی دارد 
و می‌تـوان آن را تعریـف بومـی کـرد و یـا اینک‌ه بایسـتی به همان داسـتان 
آمیختـه بـا دروغ نگـرش فلسـفه غرب بسـنده کرد؟ امـا به هر حـال یکی از 
نقـاط ضعف انیمیشـن مـا نپرداختن به اسـطوره‌هایی اسـت که در شـاهنامه 
فردوسـی و آثار جدی بزرگان این کشـور آورده شـده که البته گاهی چالشـی 
جـدی بـا تئـوری غربی پدید مـی آورد؛ چرا که مـا این زد و خـورد را در برخی 
آثـار شـاهنامه بـا ایلیـاد و ادیسـه هومر مشـاهده میک‌نیـم که بـرای نمونه، 

چشم اسـفندیار و پاشـنه آشیل است.
در واقع جبهه اسـفندیار در کدام طرف اسـت و به عنوان نمادی از آن گفتمان 
آیا الگوی مناسـبی اسـت و در سـوی دیگر آشـیل را نیز به همین ترتیب می 

توان مورد گفت‌وگو قـرار داد.
5-2- قهرمان گرایی

از جملـه آفت‌هـای سـینمای ایـران، اروپایی شـدن آثار سـینمایی اسـت، به 
گونـه‌ای که کارگردان ایرانی، نامی فرانسـوی بـرای فیلم خویش برمی‌گزیند 
و گاه آن‌قـدر پـارا فراتـر می‌گذارد که اصولا فیلمش را در فرانسـه می‌سـازد و 
نیم از عوامل و بازیگران، فرانسـوی هسـتند. این نگاه و نوع روایت، داسـتانی 
بـدون قهرمـان را می‌سـازد و فیلم نود‌ دقیقـه‌ای با تمام فراز و نشـیب دنیایی 
را نشـان می‌دهـد کـه پـر از ناامیـدی، فریـب، نیرنگ، تجـاوز و دروغ اسـت 
ولی اثری از فردای روشـن برای انسـان امروز نیسـت؛ گویی خرابه‌ای اسـت 
کـه هیچ‌گاه سـاخته نمی‌شـود و کارگردان از بیننـده اثر می‌خواهـد که او هم 
لگـدی بـر ایـن جنـازه سـاخته و پرداخته بـر روی زمیـن بزند! طبیعی اسـت 

دنیای افسـرده سـینمای ایـران نتیجه‌ای جز مردم افسـرده نخواهد داشـت.
اگـر اندکـی به مردعنکبوتی و بت‌من نگاه کنیـم، متوجه هیمنه باورنکردنی و 
قدرت سـتودنی نیروهای آمریکایی می‌شـویم، انسـان آمریکایی اصولا فردی 
سـرزنده و شـاداب و با وجود مشـکلات بسـیار، اسـتوار و سـختک‌وش است 
ولـی اگـر اندکی به سـینمای ایران نگاه کنیـم، متوجه مرزهـای بی‌‌هویتی و 
انسـان‌های می‌شـویم کـه راز‌ و ‌رمـز گونـه زیسـتن را نیاموخته‌انـد و زنده‌اند 

بـرای این کـه زنده‌اند!
به این مسـاله در انیمیشـن‌های انقلابی به خوبی پرداخته شـده اسـت و این 
نقطـه قـوّت بـه کاری مربوط می‌شـود که اصلا نشـده اسـت. بنابراین همت 

بالایـی می‌طلبـد تا کمی تنـوّع، خلاقیت و محتوا به شـیوه بیـان قهرمان در 
آثار انیمیشـن داده شـود و مبـادا دچـار روزمرگی موجود در سـاختار فیلم‌های 

سفارشـی دفاع مقدس شویم.
5-3- نشانه شناسی

فهرسـت مقدس بـا رویکرد قرآنی خویـش گامی رو به جلو در تصویرسـازی 
نمادیـن مظاهـر خیـر و شـر برداشـته اسـت، درسـت اسـت کـه بـر ضعـف 
فیلمنامـه انتقـاد وارد اسـت ولـی در حـوزه نمـاد و نشـانه‌های سـاختاری اثر 
گام مثبتی برداشـته شـده اسـت. کارگردان این اثر درباره این انیمیشـن گفته 
بـود: »در فیلـم کدهایـی وجود دارد که بـرای یک مخاطب بین‌المللی تیزبین 
قابل لمس اسـت. ما برای این که بتوانیم مخاطب بین‌المللی داشـته باشـیم 
مجبـور بودیـم مدیوم مناسـب را اسـتفاده کنیم. ایـن مدیوم بـر روی دو ریل 
شـکل گرفـت؛ اول ریـل واقعـه تاریخـی بـود و دوم ریـل دراماتیزه داسـتان 
کـه در نهایـت ایـن دو ریـل در انتهای داسـتان به هم می‌‌رسـند. در حقیقت 
در انتهـای داسـتان ایـن کدها رمزگشـایی می‌شـود و حقیقت موضـوع برای 
مخاطـب مشـخص می‌شـود. مـا علاوه بـر این کـه اشـاره‌ای به ایـن واقعه 
تاریخـی در قـرآن داشـته‌ایم، دنبـال هدفمان نیز هسـتیم کـه امیدواریم این 

هـدف در اختیـار هدف اصلـی قرار گرفته باشـد.«1
فهرسـت مقـدس، فیلمـی قهرمان‌محـور بـا سـاختار کلاسـیک اسـت کـه 
»هـاران« قهرمـان فیلـم آن را روایت میک‌ند. شـخصیت‌های این انیمیشـن 
کـه موجوداتـی میـان انسـان و حیـوان هسـتند بـا شـخصیت‌پردازی و 
کاراکترهای ملموس، بیانک‌ننده داسـتانی تاریخی هسـتند که آیاتی از سـوره 
عـروج آن را بازگـو میک‌نـد. این فیلم، روایت اولین هولوکاسـت تاریخ اسـت 
کـه به دسـت ربیان یهودی صورت گرفته و سـران این قـوم، نصرانی‌هایی را 
که به نام نویکشـان دسـت از دین آبا و اجدادیشـان کشـیده و به آیین نصرانی 

درآمـده انـد، در دره ای موسـوم بـه اخـدود به آتش کشـیده‌اند.
4-5- باور به متعلقات ایمان

متعلقـات ایمـان دارای هفـت بخـش اسـت: ایمـان بـه خـدا، پیامبـران خدا، 
ملائکـه، کتـاب الاهـی، معـاد، غیـب، قیامـت و آیـات الاهـی. بـا توجـه به 
نشـانه‌گیری متعلقـات ایمـان در فیلم‌هـا و انیمیشـن‌های سـاخت هالیـوود 
به‌ویـژه بـا حملـه به منجی موعـود مسـلمانان کـه در بسـیاری از فیلم‌ها به 
عنوان منبع شـر معرفی می‌شـود، به عنوان مثال در انیمیشـن آخرین بادافزار 
منجی آسـمانی کسـی نیسـت بلکـه در زیرزمیـن یـخ‌زده و آماده می‌شـود تا 
در روز موعـود برانگیختـه شـود و ایـن روز موعود بر اسـاس یـک اتفاق روی 
می‌دهـد و هیچ پیش‌زمینه‌ای نیاز ندارد، آواتاریسـم ایدئولوژی جدیدی اسـت 
که جانشـین ایدئولوژی‌های دیگر می‌شـود و گردی بـر باورمندی به حقیقت 
مهدویـت می‌پاشـد، حـال زمانـی که بخواهیم در سـطح انیمیشـن آواتـار در 
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زمیـن انقلاب اسالمی بگردیـم، تنها بـه شـاهزاده روم برمی‌خوریم.
ایـن انیمیشـن تنها روایـت تاریخی زیبـا درباره مـادر امـام زمان)عـج( و باور 
بـه وجـود و حضـور ایشـان اسـت؛ چرا کـه هم‌اکنـون هم برخی مسـلمانان 
و عـده اندکـی از شـیعیان غیرامامیـه معتقدند امام حسـن عسـگری صاحب 
فرزنـدی نشـده اسـت و ایشـان هنگام شـهادت فرزنـدی نداشـتند. به‌واقع با 
وجـود نقـاط مثبـت ایـن انیمیشـن، بایسـتی اذعـان کرد کـه در سـطح و در 
ردیـف ایـن انیمیشـن‌ها همچـون کنترلک‌ننـده بـاد و یـا ایکس من، سـال 
2016 دربـاره آخرالزمـان هنـوز هیـچ اثـری حتـی در حـد و اندازه‌های ملک 

سـلیمان نیز سـاخته نشـده است.
اگـر بحـث بـر سـر منجی‌گرایی در سـینمای غـرب و موعـود مسـلمانان در 
هالیـوود بود، می‌توانسـتیم آثار بسـیار ارزشـمندی را نـام ببریم ولی امـروز در 
این دسـته از فیلم‌های منجی‌گرایانه در سـینمای انقلاب اسالمی شـاید به 

عدد انگشـتان یک دسـت هم نرسـد.
5-5- نگاه معنویت محور

سال‌هاسـت بشـر بـه ایـن نتیجـه رسـیده اسـت کـه بـدون دیـن نمی‌توان 
زندگـی کـرد و مردم لاجـرم به دنبال دینی خواهند رفـت و این جزء لاینفک 
فطـرت انسـان اسـت، از ایـن رو از هم‌اکنـون میـخ را محکم میک‌وبنـد تا در 
آینـده دچار اشـکال اساسـی نشـوند و موجـی از اسالم‌گرایی در کشـورهای 
اروپایـی آغـاز نشـود بلکه حتی از سـوی کشـورهای اسالمی نیز به سـمت 
جهان‌دینـی مدنظر حرکت کنند؛ در این راسـتا بودای مقـدس محور قهرمان 
داسـتان می‌شـود. برخی انیمیشـن‌های مطرح همچـون ایکیوسـان، آخرین 
کنترلک‌ننـده بـاد، پاندای کونگفـو کار و ... همه با یک معنویت معنويت تبتي 
مواجه می شـوند که در این انیمیشـن ها بسـیار زیبا در جسـت‌وجوی تخلیه 

خویـش و رسـیدن به چیتای ایده‌آل هسـتند.
حـال در ایـن سـوی میـدان اثـر فاخر در حـوزه معنویـت دینی اسالمی چه 
چیـزی مشـاهده می‌شـود؟ تقویت روحیـه قهرمانـی و عرق به وطـن و دین 
بسـیار سـتودنی اسـت، اما این‌هـا در ردیف اسالم قرار می‌گیـرد، چه کمکی 
بـه مؤمـن شـدن فـرد میک‌نـد؟ ایـن همـه تالش بـا وجـود ظرفیت‌هـا و 

بودجه‌هـا، تولیـد چنـد فیلم‌نامـه دینـی را به دنبال داشـته اسـت؟

فرجام سخن
لازم اسـت تربیـت نیروهای ارزشـی و انقلابی به صورت تشـکیلاتی باشـد. 
مـا هنگامـی توان سـاخت انیمیشـن بایکفیت بر اسـاس ارزش‌هـای انقلاب 
اسالمی و دارای معـدل بـالای جهانـی را خواهیـم داشـت کـه دسـت از 
جنگ‌های زرگری برداریم و مسـؤولان در قسـمت بالایی و خادمان فعال در 
ایـن عرصـه در بخش میانی، بـه جای پای‌‌گیـری به دسـت‌گیری بپردازند و 

بـه جای شعبه‌شـعبه نمـودن فعالیت‌های عناصر انقلابـی، آن را در دو تا سـه 
نهـاد تهیه و سـاخت انیمیشـن متمرکز کنند. 

البتـه این سـخن شـاید کمـی آرمانی به نظـر آیـد و صدالبته به بیـان برخی 
نشـدنی اسـت ولـی وقتـی در ایـن کشـور از هیـچ موشـک می‌سـازند و در 
تحریـم، انـرژی هسـته‌ای را علـم میک‌نند، یعنی این سـخنان بهانه اسـت؛ 
بـه شـرط ایـن کـه نفـوذ در شـریان‌های اداری وزارت علـوم، وزارت ارشـاد و 
نهادهای ذی‌ربط تزریق نشـده باشـد و به جوان انقلابی بها داده شـود. خوب 
اسـت هزینه‌های  کلان بابت فیلم‌های ابزود2 در سـینمای ایران را گاهی در 

آزمـون و خطای سـاخت آثـار انقلابی هـم تجربه کنیم.
نکتـه مهـم این‌جاسـت که بـه جـای التمـاس از کارگردانـان امـروزی برای 
سـاخت اثـری فاخـر –منهـای بزرگانـی که خـود در ایـن  زمینه آثـار خوبی 
دارنـد-  بایسـتی بـه تربیت نیـرو پرداخـت و تلاش کـرد تا کارگـردان عالی 
و درجـه یـک پـرورش داد. کمی دقت کنیـم، زمانی که کارگـردان و هنرمند 
وطـن نشـان لژیـون دونور از سـفارت فرانسـه می‌گیـرد یا سیاسـتمداری که 
زیـر پای مجسـمه فلان سـردار رومـی به مذاکـره می‌نشـیند، کارگردانی که 
از کویـت بابـت سـاخت اثر پول دریافـت میک‌ند، دفاع مقـدس همان جنگی 
کـه بـه مـا تحمیل شـد و تنها جنگی بـود که یک وجـب از خاک سـرزمین 
را ندادیـم و سـازنده‌ای کـه ایـن نبـرد را »جنگی که هیچ مفهومی نداشـت« 
بـاور دارد، خواننـده‌ای کـه بـه رسـم سـخن، اسالم را در مقابـل موسـیقی 
قـرار می‌دهـد و بـا طعنـه و کنایـه سـخن می‌گویـد؛ آن‌گاه حـق این اسـت 
کـه تالش بـرای تولیـد نیـرو بهتـر از زور و اصـرار و التماس بـرای هنرمند 

خودفروخته امروز باشـد.
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