
ضرورت تشكيل هسته هاي 
مقاومت فرهنگي   هنرى اسلامي

در برابر حم�لات شيطان اکب�ر 

فراموشی هنر توحيدی و رونق هنر اهريمنی

اول: توحيد، افق حرکت و همه توان و قدرت انس��ان مس��لمان، 
در زندگى دنيايى اوس��ت. اگر کعبه خانه خدا و قبله بودن آن، نه 
فقط يک خانه سنگى و حرکت شعارى بلکه؛ محور جهان بينى و 
قلب و عمق مکتب به ش��مار مى آيد و در همه رفتارها و اعمال، 
شرط صحت تلقى شده است، پس رو نمودن و توجه به سمت 
خانه و صاحب خانه خالق هستى، در خلق اثر يک هنرمند، شرط 
قبول افتادن در نزد خدا است. در آموزه هاى اسلامى از عبادات و 
کار و تحصيل  گرفته تا ذبح حيوان و دفن ميتّ، سفارش فراوانى 
شده است تا انسان به سمت قبله و کعبه نظر داشته و هر  آنچه که 
مى گويد مى خواند و مى پوش��د و مى نوشد و مى خواهد، از يک 

سمت و جهت  طلبد و لا غير.
مکتب اسلام همه جا را معبد و مسجد و سجاده و محراب مى داند 
تا در دو مرحله تسکين قلب و قدرت تقابل در برابر نفس، انسان را 
تجهيز  کند. اگر گفته شده است که »مسجد سنگر است« از همين 
روس��ت که محراب و عبادت، خودس��ازى و جهاد و حماسه و 
عرفان دو وجه تولا و تبراى حيات انسان مسلمان است. دو وجهى 
که بر شيدايى و عشق از يک سو و نفرت و غضب از سوى ديگر 
تکيه دارد. شيدايى دوست و خشم از دشمن. با وجود چنين منظر 
و ديدگاهى ش��عار »هنر براى هنر« لعبت زشتى است و کودکانه. 
برخى متفکران بر آنند که خ��لاء وجود ندارد چه در حوزه فکر 
و چه در حوزه فيزيک. جمعى از فيلسوفان نيز بر تأييد آن صحه 
نهاده ان��د. اگر هنرى صِرف هنر مح��ض، و بى نظر و بى قضاوت 
نس��بت به هرچه در اين عالم واقع و حادث شده است، و معلق 
و حيران و بى هدف،  تنها با اتکا بر تخيلّ و توهم صاحب اثر آن 

هم در »خلأ بادکنکى و هنرى«، فقط براى هنر خلق ش��ده، پس 
سزاست نام »مخنثّ« را بر چنين هنرى نهاد که براى ورود به اين 
عرصه رسالتى ندارد تا نه سيخ بسوزد و نه کباب و نه جرأتى براى 
نزديکى به حريم پرخطر شاخ گربه! و حال اين که اين سخن ادعايى 

بيش نيست و در حقيقت التزام عملى به حديث نفس است.
هن��ر مخنثّ که مولود خيابانى و کافه تريايى، مدرنيته به ش��مار 
مى رود، همان محصولى است که در تعبير و تعريف غلط از هنر و 
اشتباه در مبانى و محدوده تعريف هاى مبتنى بر فلسفه غرب انجام 
گرفته و از همين روس��ت که بنيادها و س��ازمان هاى خودساخته 
تمدن غرب تلاش فراوانى در اهداء نش��ان ها و جوايز و الواح و 
لعبت هاى سيمين و زرين خود به آثار هنرى تأثير گرفته از غرب و 
به ويژه به هنرمندان دنياى اسلام دارند تا آثار منطبق با تعريف هاى 
مصَطلح تمدن غرب، همچنان رنگ و معيار و شاخص هنر مدرن 

را در جهان سوم از دست ندهند و بر رونق آن بيافزايند.
همه تعريف هاى مصطلح موجود در نگاه انس��ان غربى به عنصر 
هنر و زيبايى شناس��ى از منظر لذت و غري��زه و تفنن و تفريح و 
نشاط مجازى باز مى گردد بدون هيچ گوشه  چشمى به اخلاق و 
انديشه توحيدى حتى از جنس توراتى و انجيلى تحريف شده آن! 
اين تفاوت و فصل آشکارى است که بين دو هنر توحيدى و هنر 
جديد غربى به خوبى از ميان آثار و مآثر خلق شده آن، طى اعصار 
گذشته تاکنون مشاهده مى شود. هنرى که در يک سو تعاليم انبياء 
الهى را در هدايت انس��ان ها به زيباترين شکل ممکن و خلاقانه 
با دو محور تولا و تبرى، تبليغ مى کند و نيز هنرى که از س��وى 
ديگر فريبندگى و دسيسه و خدعه شيطان را در گمراهى و غفلت 
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بشريت ترويج مى نمايد. ديدگاه هنرمند مرعوب تمدن مدرن، با 
هنر اهريمنى سازگارتر است و منظر انسان موحد با هنر توحيدى 
و الهى تطبيق و هماهنگى کاملى دارد. منظرى که به هرچه مى نگرد 
زيبايى است و هر چه مى يابد که مخلوق اوست؛ وسيله اى براى 
پرواز انسان به مراتب اعلا. اين تعالى و پرواز در جمله اى خلاصه 
شده است که عالمه غير معلّمه و عقيله بنى هاشم حضرت زينب 
کبرى (س) پس از بزرگ ترين نبرد انس��ان کامل با شيطانى ترين 
کالب��د خاکى، بر زبان خود جارى س��اخت »لا رايت الا جميلا« 
جمله اى که نه يک س��طر موجز که دفتر دفتر تفس��ير و تشريح 
نگاه متعالى انسان توحيدى است و حقيقت انسان زيستن براساس 

مبانى مکتب انبياء الهى (عليهم السلام).
سطرى که شاه بيت زيست عاشورايى همه انسان هاى موحد عالم 
اس��ت و همه زواياى رس��الت هنرمند مسلمان و متعهد را در بر 
مى گيرد. رسالتى که جزء جز حرکات و سکنات و انديشه و پندار 
و رفتار و گفتار و نوشتار هنرمند را بر قاعده لا يتغير سير الى االله 
و توجه تام و محض به او هدايت مى کند و آن مى شود که چشم 
و دست و زبان و قلب يگانه پرست او هرچه مى بيند و مى نويسد 
و مى گويد و مى س��ازد جلوه اى از جلوات جمال و لمعات کمال 
حضرت جل و على خواهد ش��د با ترنمّى روح افزا که از متن و 
باطن اثر هنرى به گوش مى رس��د: »لا مؤثر ف��ى الوجود الا االله« 
ترنمى که از بندبند تاريخ تمدن و فرهنگ و هنر اس��لامى شنيده 

مى شود.
حضرت روح االله (س)، ش��هيدان راه خدا را برترين هنرمندان و 
ش��هادت را عالى ترين مرحله هنر در تاريخ بشريت برشمرده اند، 
و اين س��خن نه از س��ر گزاف و احس��اس، که از عمق حکمت 
و انديشه توحيدى است. ش��هادت هنر مردان خداست و شهيد 
به سان هنرمند شيداى دلسپردۀ مست، سر به بيابان بلا مى نهد و 
خريدار آتش و رنج مى شود تا کشاند هر کجا خواهد که دوست؛ و 
اين نمى کند جز به ترسيم شيدايى و عشق با رنگ خون و سيراب 
کردن کام آيندگان بشر از زلال معرفت حق. هنر اگر هنر باشد در 
هر مقوله و عرصه به رمز شيفتگى و شيدايى شهادت است که مانا 

مى شود و بس با همان نگاه شهيدان که: »لا مؤثر فى الوجود الا االله«.
دوم: شرح وظيفه هنرمندان پرورش يافته در دامان نهضت اسلامى، 
همان منش��ور هنر متعهدى اس��ت که به خامه و خرد توحيدى 
حضرت روح االله (س) به رشته تحرير درآمده است. روى سخن 
حضرتش نه با آنانى اس��ت که س��ر س��پرده مدال هاى پولکى و 
تنديس هاى بدلى و لعبت هاى حيوانى جشنواره ها و محفل هاى 
يهود زده اند، بلکه با همه آنانى اس��ت ک��ه دار و صليب و غل و 
زنجير مبارزه را بر دوش مى کشند و در هر نقطه از عالم، در انتظار 
رس��يدن زمان موعود، خشم و کينه انقلابى خود را در سينه صد 
چندان کرده اند و براى هدايت بش��ر دلس��پرده حضرت حق، در 
برابر هجمه و حمله فرهنگى و هنرى شياطين زمان، جان برکف 
و اس��توار در خاکريز مبارزه ايستاده اند. خاکريزى که حيات طيبه 
قرآنى و عاشورايى در يک طرف آن و زيست حيوانى آمريکايى و 
مدرنيته در سوى ديگر آن، در تنازع و تقابل بى امانى قرار گرفته اند. 
آيا هنرمن��د، بدون يافتن حصن و جان پن��اه خاکريز مى تواند در 
اي��ن توفان و تندر و گردب��اد، بى خطر از معرکه بگريزد و در غار 
تنهايى اش وارونه بخسبد و »هنر را براى هنر« بسرايد و بنوازد و 

بخواند؟ هيهات!
خط��اب حضرت روح االله (ع) در منش��ور هن��ر متعهد در اولين 
و آخرين س��طر آن، اشاره به شهادت و ش��هيد است. و در ميان 
اين حس��ن مطلع و حس��ن ختام، دريايى توفانى و ساحلى امن 
از تبرا و تولا. سزاس��ت که مسئولان و دست اندرکاران و دولتيان 
و برنامه ري��زان عرصه فرهنگ و هنر جامعه اس��لامى هر از چند 
گاهى زحمت خواندن اين منش��ور را در ميان هزار هزار جلس��ه 
و گعده حزبى و ستادى خود! بر جان خريده تا شايد که در ميان 
هزاران دغدغه اجرايى خود، جايى براى عملياتى و اجرايى شدن 
رهنمودهاى ارزش��مند حضرتش بيابند و در عرصات پرخطر و 
اضطرارى فعلى جامعه به ويژه در حوزه معمارى، موسيقى، سينما 
و ادبيات نسخه هايى شفابخش و معبرى رهايى  بخش بيابند. نبايد 
از نظر دور داشت که دنياى مدرن شيطان زده، با اتکا به دستگاه هاى 
رسانه اى و هنرى و فرهنگى خود، عروسک پرُ باد و طمطراق چند 
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روئى اس��ت که بش��ريت را از يک سو با روى فريبنده و فريباى 
مدرنيته و از سوى ديگر با روى هول انگيز و دهشتناك تسليحاتى 
خود به غفلت و بازى گرفته اس��ت. اگر گفته ش��ود پادگان هاى 
فرهنگى و نظامى شيطان بزرگ، در هاليوود و پنتاگون قرار گرفته 
و اين دو مجموعه دو روى سکه تمدن استکبارى شيطان اکبراند؛ 
سخن گزافه اى نيست. افسران و فرماندهان نبرد فرهنگى انقلاب 
اسلامى و فرزندان معنوى خمينى کبير هنوز که هنوز است پس 
از گذش��ت سال ها از عمر انقلاب براى آفند و پدافند فرهنگى و 
هنرى و رس��انه اى عليه دشمن آرايش منظم و هماهنگ مناسبى 
را نيافته اند به راس��تى تا چه زمانى بايد صبر کرد و در بى توجهى 
فراگير دست اندرکاران عرصۀ فرهنگ و هنر در تشکيل هسته هاى 
مقاومت هنرى و فرهنگى مس��تضعفين عال��م عليه کفر و ظلم، 

انگشت حيرت بر لب نشست؟
س��وم: اين نکته طنز نيست اما باورش براى بسيارى از امروزيان، 
سخت است اما واقعيتى تلخ است. پل ها، کاروان سراها، خانه ها، 
بازارها، مس��جدها، آب انبارها، رخت ش��وى  خانه ه��ا، ميدان ها، 
دارالاماره ه��ا، کاخ ه��ا، کوش��ک ها، بادگيرها، س��ردرها، باغ ها، 
کبوترخانه ه��ا و حتى اصطبل ها تا همين حوال��ى دو قرن پيش، 
جايگاهى بوده اند براى تجلى هر نوع هنر و زيبايى که آدمى را نه 

به ياد غير خدا، بلکه به ياد خدا مى انداخت. 
در حال حاضر در سرزمين اسلامى و شيعى ايران که روزى نگين 
فيروزه هنر اسلامى به ش��مار مى رفته است و در صدر فهرست 
سرزمين هاى هنرپرور، بيشتر نمايه ها و شاخصه هاى هنر اسلامى 
رو به انقراض است و اين هشدارى است جدى به همه علاقه مندان 
به احياى مجدد فرهنگ و تمدن اس��لامى براساس مبانى انقلاب 
اسلامى. باورش سخت است اما واقعيت دارد که هنر امروزى ما 
ن��ه به جاى آن که با وضو و قص��د قربت و با نام خدا و توجه به 
او، بلکه در اوج تعفن و رذيلت هاى اخلاقى و ناپاکى به خلق هنر 
مى پردازد، همان هنر »مخنتّ« ابرو برداشته اى که لعبت زشتى است 
از چهره شيطان و گوياى حديث نفس نفسانيت و چرا چنين نباشد 
وقتى جايزه معمارى اسلامى را آغا خان اسماعيلى در دانشگاه هنر 
لندن تعيين نمايد و هنرهاى اسلامى را منابع آموزشى دانشگاه هاى 
هنر غرب، براى جوان مس��لمان امروز تفسير و تشريح نمايند نه 
حکيمان و مفسّران قرآن و عقبه هاى تئوريک انقلاب اسلامى. حال 
آن که هنرمند در اوج قله عرفان و ادب و هنر هم که ايستاده باشد 
و در ميان سرها سرى باشد و بين بزرگان کسى، همچون حافظِ 
نغزگوى شيراز، چه بر زبان دارد جز اين که بگويد: »هر چه کردم 

همه از دولت قرآن کردم.«
چهارم: سازه ها و آثار هنرى نوين با چه معيارها و شاخصه هاى سر 
بلند مى کنند؟ به سطرهاى زيرين توجه و مشاهده کنيد تا بر سر 
هنر معمارى که بسيارى از هنرهاى ظريف و آرايه هاى زيباشناسى 

دينى را در خود يک جا جمع دارد، چه آمده است:
- ساختمان بزرگ يکى از نهادهاى انقلابى، تابلويى است از نماد 
مايکروسافت (شرکت بزرگ رايانه اى آمريکا) اين نماد به صورت 
کامل و بسيار بزرگ به عنوان سردر ساخته شده است. جالب آن 

که يادواره ش��هداى گمنام و بى نشان توحيدى ترين انقلاب قرن 
حاضر در چنين محيطى برپا مى شود.

دارالتجاره، پاس��اژ، بانک و حتى اداره اى با شاخص هنر اسلامى 
در شهرهاى بزرگ با محوريت مسجد ديگر يافت نمى شود. در 
شهرهاى بزرگ ايران مى توان فقط با قدم زدن شاهد اين ماجراى 
تلخ بود. به شهرهايى که روزى نماد معمارى و هنر اسلامى بوده اند 

سفر کرده ايد؟
مسجدى بزرگ و تاريخى در حال مرمت است. کاشى هاى 800 
س��اله آن فرو ريخته اند، دخت��ران لاك زده با وضعيتى عجيب و 
غري��ب و صورت هاى آرايش کرده آن ه��م از نوع تند، در ميان 
پس��رهاى امروزى در هم مى لولند. بعيد است در ميانشان کسى 
نماز خوان باش��د چه رس��د به آن که با وضو باشند. نکته جالب 
اينجاست که کاشى کاران قديمى، کاشى هاى مسجد که هيچ؛ حتى 
کاش��ى هاى آب انبار و دارالاماره و قصر را نيز که عموماً مزين به 

آيات قرآن و روايات است، بدون وضو نصب نمى کردند...
اين فرازها که هر کدام درد دل هايى بود از سوى اساتيد و هنرمندان 
دردآگاه جامعه اس��لامى بخش کوتاهى اس��ت از صفحه صفحه 
بى توجهى و غفلت نسبت به مرگ و انقراض بى هياهوى هنر و 
تمدن اسلامى در جامعه کنونى. به راستى چه کسى و از کجا بايد 
کار احياى مجدد هنر اسلامى را که آخرين نفس هايش در بستر 

مرگ و انقراض مى کشد، آغاز کند.
دوستى مى گفت: »اگر بازيل گرى، ادوارد براون، نيکلسون، ثروت 
عکاشه، آندره گدار، ماکسيم سيرو، گوردن چايلد، آنه مارى شيمل، 
تيتوس بورکهات، رونالد دوبرول و ريچارد نيلسون براى ثبت و 
ضبط هنر و تمدن ايران اسلامى کتاب هايشان را به رشته تحرير 
در نياورده بودند، به راستى اثرى آموزشى و ماندگار از اين تمدن 
عظيم، که قسمت اعظم آن مولود و محصول اسلام است، در نزد ما 
باقى مى ماند؟« و با پوزخندى تلخ ادامه مى داد: »باز هم به آغاخان 

اسماعيلى دست پرورده انگليسى ها!«
در هر بخش از هنرهاى اس��لامى نظير: معمارى، خوشنويس��ى، 
نگارگرى و نقاش��ى، ادبيات و ش��عر، موس��يقى، س��فال گرى و 
کاشى کارى، هنرهاى نمايشى و هنرهاى صناعى و دستى با اندکى 
فراز و فرود وضعيتى اين چنين اسفناك و دردناك را سپرى مى کنند.
اگر اين حرف را باور نداريد فقط مى توانيد در عرصه هنر معمارى 

به تفاوت هاى آش��کار طراحى برج آزادى و 
طراح��ى جديد برج مي��لاد در تهران، دقت 
نماييد. حال آن که در بس��يارى از کشورهاى 

اس��لامى خاورميانه و ش��رق دور 
تلاش مى ش��ود تا در طراحى 
برج ها و س��ازه هاى مل��ى، از 
نمايه ها و آرايه هاى زيباى هنر 
معمارى اسلامى ايرانى بهره اى 

برده شود.
آقايان! هنر اس��لامى در بس��تر 

مرگ و انقراض است. 
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