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اشاره:
رسيدن به رمز يک نگاه، جان يک واقعه، خاطره ي يک قصه و تقسيم آن در چشم و حافظه مردم؛ همه ي 
آن چيزي اس�ت که به سادگي، نقاش�ي قهوه خانه به آن نايل شده است. نقاشان »خيال ساز« ايمان را 
نقاشي نمي کردند، بلکه با ايمان نقاشي مي کردند. مرداني که آيين جوانمردي را از پيوند خاطره ي مولا 
علي)ع( و رستم و پورياي ولي به نقش مي نشاندند. »نقاشي قهوه خانه« را مي توان اولين تلاش براي 

بردن هنر به ميان مردم به شمار آورد که قبل از اين دربار ي محسوب مي شد.

نقاشي قهوه خانه در گذر تاريخ

 با يك استكان چاي داغ

معجون هنر و تاريخ



نقاش��ي قهوه خانه نوعي نقاش��ي روايي 
رن��گ روغني ب��ا مضمون ه��اي رزمي، 
مذهبي و بزمي است که در دوران جنبش 
مش��روطيت، بر اساس س��نت هاي هنر 
مردمي و ديني و با اثرپذيري از نقاش��ي 
طبيعت گرايانه مرسوم آن زمان، به دست 

هنرمنداني مکتب نديده پديدار شد.
چ��ون قهوه خانه ها ب��ه عن��وان يکي از 
عمده ترين مراکز نمايش اين نوع نقاشي 
بوده، اصطلاح »نقاش��ي قهوه خانه اي« بر 
زبان ها جاري شد. هر چند خود نقاشان، 
نام »خيال س��از« را بر »نقاشي قهوه خانه« 
ترجيح مي دادند، ولي اين نام بر پيش��اني 

اين هنرمندان جا گرفت.
اين نقاشان با گروه هايشان از اين قهوه خانه 
به آن قهوه خانه و حسينيه کوچ مي کردند 
و چون از س��وي هنرکده هاي رسمي و 
دولتي و برخ��ي از هنرمندان فرنگ  رفته 
که مخال��ف هرگونه هنر عاميانه و ذهني 
بودند، به رسميت شناخته نشدند، نامشان 

تضعيف شد.
ويژگي هاي نقاشي قهوه خانه اي

مهم تري��ن ويژگ��ي نقاش��ي قهوه خانه، 
مردمي بودن آن اس��ت. نقّاش قهوه خانه، 
با ساده گويي و خلاصه سازي تصاوير از 
طريق الفت با ريش��ه هاي سنتّ و عرفان 
اسلامي، پيوس��تگي دارد. وي در رؤيت 
جهان هس��تي براي بازنمايي طبيعت، به 
طبيعت گرايي دل نمي بندد، بلکه جوهرۀ 

آن را ترسيم مي کند.
او براي پيوند عميق تر با مردم، به علايق 
و وابس��تگي آنها توجه نموده و مضامين 
درخ��ور توجه را بر پردۀ نقاش��ي انتقال 
مي دهد و در اي��ن خصوص به گزينش 
دو موض��ع مهم »مذهبي« و »حماس��ي« 
مي پ��ردازد که پرده هاي مذهبي نيز اغلب 
با الهام از حادثه عاشورا پديد مي آيد و در 
آن ش��رح وقايع کربلا روايت مي گردد و 
معمولاً در بطن آن به اشاعه مذهب تشيع 

پرداخته مي شود. 
از ديگر ويژگي هاي نقاشي قهوه خانه اي، 
برداشت مس��تقل هنرمند از ادبيات و در 
عين حال پيوند عميق با آن است. نقّاش 
خيال س��از، تنه��ا به گزين��ش تصاويري 
مي پردازد که ب��ا موضوع و نياز مخاطب 
مرتبط باشد و حتيّ گاه به جهت خواست 
دروني بيننده، مسير داستان ادبي را کمي 

تغيير مي دهد.
در واقع، اين عمل براي نخستين بار است 
که هنرمند، اث��رش را در حد درك مردم 
شکل مي دهد. البته اين بدان معنا نيست 

که تمام سلايق مخاطب به تصوير درآيد، 
بلکه اثر نهايي، معمولاً تلفيقي از ذهنيت 
هنرمند، توجّه به آثار نگارگران سده هاي 
قب��ل و ارزش هاي ادب��ي و توجه به نياز 

مخاطب بوده است.
 مرحوم حس��ين قوللر آقاسي(بينانگذار 
نقاش��ي قهوه خان��ه اي) مي گف��ت: »م��ا 
حکايات ش��اهنامه را دستچين کرديم و 
آنچه نقالان گفتند و  مردم خواس��تند را 
به نقش کش��يديم. مردم از ما تجسّم زور 
و بازوي پهلوانان ش��اهنامه و شکس��ت 
دش��منان را طلب کردند، ما هم اطاعت 

کرديم. به رس��تم علاقه داش��تند؛ چون 
پهلوان ديار خودشان و دست بسته مولاي 
متقيان بود... حتي گاه از من خواستند دشنه 
رستم را بر پهلوي سهراب فرو نکنم؛ زيرا 

از مرگ سهراب بيزار بودند.«
 ويژگي ديگر اي��ن آثار، بهره گيري از دو 
عامل نوش��تار و تصوير در کنار يکديگر 
اس��ت که البته وجود نوش��تار در جهت 

انديشه واداش��تن مخاطب نيست، بلکه 
نقاش با کمک نوشتار (اسامي اشخاص، 
مکان ها و زمان ها) درصدد است به تصاوير 
سنديتّ بخش��د؛ همانند نامگذاري هاي 
گودال قتلگاه، مجلس يزيد، خرابه ش��ام 
و يا خروج مختار يا انتقام مختار. ضمن 
آن ک��ه در اين آثار نقّال و راوي نيز دوباره 
اين پرده تصويري را با تمام نشانه هايش 
چه تصويري و چه نوش��تاري در قالب 

روايت مي ريزد و دوباره خواني مي کند.
 بهره گي��ري از رنگ ه��اي نمادين مانند: 
قرمز، سبز، زرد، قهوه اي، آبي و رنگ هاي 
خنثي مثل: س��ياه و سفيد که براي عموم 
مردم معاني خاص��ي دارند1، حکايت از 
تلفيق ذهنيت گرايي و واقع گرايي نقاشان 
اين مکتب دارد. امري که پيوسته در کتب 
مصوّر س��ده هاي گذشته مشهود بود و با 
ورود و گسترش نقاشان از فرنگ برگشته 
و اقب��ال آن��ان به واقع گراي��ي صرف، به 

فراموشي سپرده مي شد. 
 به قول اس��تاد محمد مدبّ��ر، رنگ براي 
نقاشي ما حکم نشانه را دارد، بايد آن قدر 
حساب شده و خوانا آن را کنار بوم به  کار 
ببريم که هر آدمي چه اهل سواد خواندن 
و نوشتن و چه بي س��واد، بتواند تابلو را 
بخواند و به حرم��ت و بي حرمتي آدم ها 

پي  ببرد.2
از ويژگي هاي ديگر مي توان به ترکيب بندي 
نقاشي ها اشاره کرد که بيشتر از نوع مقامي 
است.3 در اين ترکيب بزرگي و کوچکي 
آدم ها ب��ر اثر دوري و نزديکي نيس��ت، 
بلکه بر اثر مقام و منزلت و يا براس��اس 
اهميت در داس��تان و واقعه مي باش��د و 
ش��خصيت هاي مهم، بزرگتر و در نقاط 
اصلي کادر ترسيم مي شوند. لذا مشاهده 

چون قهوه خانه ها به عنوان 
يک��ي از عمده تري��ن مراکز 
نماي��ش اي��ن نوع نقاش��ي 
«نقاش��ي  اصط��اح  ب��وده، 
قهوه خان��ه اي» ب��ر زبان ه��ا 
ج��اري ش��د. هر چن��د خود 
«خيال س��از»  نام  نقاش��ان، 
را ب��ر «نقاش��ي قهوه خانه» 
ول��ي  مي دادن��د،  ترجي��ح 
اي��ن نام ب��ر پيش��اني اين 

هنرمندان جا گرفت.
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مي کنيم که نقاشان خيال ساز، شخصيت 
اصلي يا ش��مايل معصومي��ن و امامان را 
بزرگتر از ديگ��ران طرح ريزي مي کردند. 
روايت هاي عاشورايي از مهم ترين مثال ها 

براي اين نوع ترکيب بندي است.
ويژگي ديگ��ر در نقاش��ي قهوه خانه اي، 
تحقي��ر افراد ب��ا کوچک تر نش��ان دادن 
اندامشان اس��ت  که تا قبل از اين سبک، 
در سير تحول نقاشي در ايران ديده نشده 
اس��ت، اما در نقاش��ي قهوه خانه اي براي 

اولين بار به اين مسئله توجه شده است.
 از ديگر ويژگي ها، ناديده گرفته ش��دن 

»بعد« يا »پرسپکتيو« در نقاشي قهوه خانه اي 
است و اين امر از ويژگي هاي بارز نقاشي 
قهوه خانه است؛ درحالي که همزمان با اين 
نقاش ها در دورۀ قاجار، در نقاش��ي هاي 
تأثير پذيرفته از شيوۀ فرنگي رايج شده در 
ايران، پرسپکتيو رعايت شده است. اصول 
»پرسپکتيو« کم کم به کار گرفته مي شود، 
س��ايه روش��ن و بازي نور بر سطوح به 
منظور تشديد جسميت سه بعدي گاهي به 
چشم مي خورد، »ابرمرد«ها به اندازه هاي 
طبيعي خ��ود برمي گردن��د و چهره هاي 
بي حالت و دست هاي گويا، جاي خود را 
برعکس به چهره هاي با حالت مي دهند. 
هر چن��د در ادامه، وفاداري به اين اصول 

کم رنگ تر مي شوند.
موضوعات نقاشي قهوه خانه اي

اصلي ترين موضوعات رايجي که نقاش 
لحظه اوج داس��تان را به عنوان موضوع 
نقاشي انتخاب مي کرده است، درباره سه 

موضوع زير بوده است:
ــاي مذهبي به ويژه وقايع  1) موضوع ه

عاشورا:
وقاي��ع عاش��ورا * زندگ��ي حض��رت 
سيدالشهدا (ع) (از کودکي تا شهادت) * 
جنگ حضرت سيدالشهدا (ع) و حضرت 
عباس (ع) با دشمنان * آمدن شمر به نزد 

حضرت امير (ع) * صحنه هايي از عاشورا 
* گودال قتلگاه * حضرت حسين (ع) بر 
سر نعش حضرت عباس (ع) * حضرت 
حسين (ع) بر س��ر نعش حضرت علي 
اکبر (ع) * فرس��تادن مسلم بن عقيل از 
سوي امام حسين (ع) به کوفه * مجلس 
يزيد * حضرت عباس (ع) در کنار رود 
فرات (سقا) * خرابه شام * خروج مختار 
يا انتقام مخت��ار * صحنه هايي از زندگي 
حضرت امير (ع) * صحنه هايي از زندگي 
حض��رت رس��ول (ص) * جنگ ه��اي 
حضرت رسول (ع) و حضرت علي (ع) 
* زهر خوراندن مأمون به حضرت رضا 
(ع) * يا ضامن آهو * داس��تان جوانمرد 
قصاب * يوسف و حضرت يعقوب (ع) 
* در چاه انداختن حضرت يوس��ف (ع) 
توسط برادران * مجلس يوسف و زليخا 
* رستم در دربار حضرت سليمان (ع) * 
ذبح حضرت اسماعيل* بارگاه يوسف و 

زليخا و حضرت يعقوب.
2)موضوعات رزمي يا حماسي برگرفته 

از شاهنامه فردوسي:
کش��ته شدن س��هراب به دست رستم * 
کشتي گرفتن رستم و س��هراب * تولد 
رستم * تولد سهراب * گذشتن سياوش 
از آتش * کش��ته شدن سياوش * جنگ 
رستم و اس��فنديار * هفت خان رستم * 

کشته ش��دن ديو سپيد به دست رستم * 
جنگ رس��تم و ديو * کشته شدن ايرج 
به دس��ت س��لم و تور * شکارگاه بهرام 
گور * جنگ هفت لشگر * کشته شدن 
فيل سفيد به دست رستم * بيرون آوردن 
بيژن از چاه به دست رستم * نبرد رستم 
و اشکبوس * کش��ته شدن افراسياب به 

دست کيخسرو * بارگاه کيخسرو. 
3) موضوع هاي بزمي برگرفته از شاهنامه 

فردوسي:
مجلس بيژن و منيژه * آمدن تهمينه به نزد 
رستم * آمدن زال به نزد رودابه * مجلس 
کيخس��رو * مجلس حضرت سليمان و 
بلقيس * مجلس يوسف و زليخا و زنان 

و دست خود بريدن به جاي ترنج *
 هرچند ارزيابي اين پرده ها با معيارهاي 
غربي ممک��ن اس��ت واژه هاي��ي چون 
»پريميتيو« و »معصومانه« را به ذهن بياورد، 
اما فراموش نکنيم که نقاش��ان قهوه خانه، 
بازمان��دگان واقعي نقاش��ي با س��ابقه و 
صاحب س��نت ايران در عصري هستند 
که نقاش��ان با فرهنگ تر آن دنباله روي از 
استادان اروپايي قرون پيش را پيشۀ خود 
س��اخته بودند. از اي��ن رو در تاريخ هنر 
ايران »نقاش��ي قهوه خان��ه« به عنوان يک 
رگۀ اصيل پيونددهندۀ هنر کهن ايران به 
امروز، صاحب جاي مش��خص و ارزش 
روزافزون و شايس��تۀ هم��ه نوع مطالعۀ 

جدي خواهد بود.
پي نوشت ها:

1  . مثلاً: رنگ قرمز نماد شهادت، قدرت و گاه پليدي 
است يا رنگ سبز، نماد خرّمي و شادابي است، همچنين 
رنگ هاي تيره براي بيان تيره بختان و سياه رويان و رنگ 

سفيد يا زرد، براي روشنايي و دانش.
ــي قهوه خانه؛ تهران، انتشارات  ــيف؛ نقاش 2 . هادي س

سازمان ميراث فرهنگي، 1369، ص 122.
ــيني؛ مفهوم فضا در نقاشي هاي عاميانه  3 . مهدي حس
مذهبي؛ فصلنامه هنر، زمستان 1381، ش 54 ، ص 140.

رنگ ه��اي  از  بهره گي��ري 
قرم��ز،  مانن��د:  نمادي��ن 
س��بز، زرد، قه��وه اي، آبي 
مث��ل:  خنث��ي  رنگ ه��اي  و 
س��ياه و س��فيد ک��ه ب��راي 
عم��وم م��ردم معاني خاصي 
تلفيق  از  دارن��د، حکاي��ت 
ذهنيت گرايي و واقع گرايي 

نقاشان اين مکتب دارد.

ن��ق��اش���ان ق�ه�وه خ��ان���ه، 
نقاش��ي  واقعي  بازماندگان 
ب��ا س��ابقه و صاحب س��نت 
اي��ران در عصري هس��تند 
ک��ه نقاش��ان ب��ا فرهنگ تر 
آن، دنباله روي از استادان 
اروپاي��ي ق��رون پي��ش را 

پيشة خود ساخته بودند.
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