
نقش و نگاري ظريف و رنگين 

محدثه عليجان زاده روشن

اشاره:
از آنجا  که هنر، خانوادة بسيار بزرگي از تجسم آفريني هاي انسان است؛ با توجه به مفهوم، موضوع، 
کاربرد، نيازها و نوع ابزار و رنگ ها، دوره هاي گوناگوني را طي کرد، نامي کسب کرد و مکتبي ساخت و از 
اين مکاتب گروه گروه پيرو و هنرجو پيدا کرد. هنر تذهيب يکي از رشته هاي سنتي و کهن هنري است 
که با مفهوم مذهبي عجين شده و از نقش هاي خوابيده بر پوست و کاغذ به ديوارها، مناره ها، کتيبه ها، 
س�تون ها، سرستون ها، محراب ها و گنبدهاي مساجد که محل عبادت و پرواز روح به سوي دوست 
آسماني مؤمنان در دين اسلام مي باشد، کشيده شده و دنيايي جديد را از تلألو نقش هاي رنگين بر 

کاشي هاي زيبا به نمايش مي گذارد.

زيبايي تذهيب بر آغاز کتاب تهذيب

آس�ماني زين�ت  ب�راي 



آنچه که هنر تذهيب بر روح و روان انس��ان، چه هنگام حضور 
در مکان هاي عبادي و چه هنگام قرائت کتاب آسماني قرآن تأثير 
مي گ��ذارد، فراتر از لذت ديدن و لمس کردن اين رش��تۀ هنري 
است. اختلاط تأثيرگذاري و تأثيرپذيري تذهيب در درك مادي 
و معنوي اثري که توسط هنرمند اجرا مي شود، آنچنان عميق و 

زيبا و وصف ناپذير است که در بيان جزئي آن قلم ناتوان است.
تذهيب يعني چه؟

در بخش��ي از تعريف تذهيب و تفس��يرش که نياز به تحقيق و 
جست وجوي بيشتري داشت، با مشاوره و راهنمايي هاي استاد 
هنرمند روح االله فاضلي وادقاني و همکارانش، به شکل تخصصي 
و جامع، دقيق تر و مطلوبتر بيان ش��ده است تا درك اين شاخۀ 

هنري در بحث  تأثير اخلاق بر هنر آسان تر شود.
در فرهنگ هاي فارس��ي تعريفي دقيق  از تذهيب وجود ندارد؛ 
تعريفي که ما را به اصل و منشأ اين هنر، رهنمون باشد. در برخي 
از کتاب هاي قديمي و اغلب تذکره ها، فقط نامي از نقاش��ان و 
تذهيب گران آمده است که اين براي دريافت معناي تذهيب کافي 
نيست. در لغتنامه ها، تذهيب را زرگرفتن و طلاکاري دانسته اند، اما 
اين هم تمام معناي تذهيب نيست. در دايرة المعارف هاي فارسي 
نيز تعاريفي از تذهيب آمده است که به شيوه هاي تذهيب، در يک 

دورۀ خاص از تاريخ، تعلق دارد.
به هر حال، تذهيب را مي توان مجموعه اي از نقش هاي بديع و 
زيبا دانست که نقاش��ان و تذهيب گران براي هر چه زيبا کردن 
کتاب ه��اي مذهبي، علم��ي، فرهنگي، تاريخي، ديوان اش��عار، 
جُنگ هاي هنري و قطعه هاي زيباي خط به کار مي برند. استادان 
تذهيب، اين مجموعه هاي زيبا را در جاي جاي کتاب ها به کار 
مي گيرند تا صفحه هاي زرين ادبيات جاودان و متن هاي مذهبي 

سرزمين خود را زيبايي ديداري نيز ببخشند.
بدين ترتيب است که کناره ها و اطراف صفحه ها، با طرح هايي 
از ش��اخه ها و بندهاي اسليمي، ساقه، گل ها و برگ هاي ختايي 
ش��اخه هاي اس��ليمي و گل هاي ختايي و يا بندهاي اسليمي و 

ختايي و ... آذين مي شوند.
پيشينة تذهيب

پيشينۀ آذين و تذهيب در هنر کتاب آرايي ايران، به دورۀ ساماني 

مي رس��د. بعد از نفوذ اس��لام در ايران، هن��ر تذهيب در اختيار 
حکومت هاي اس��لامي و عرب قرار گرفت و هنر اس��لامي نام 

يافت.
اگرچه، چند زماني اين هنر از بالندگي فرو ماند، اما دگربار پويايي 
خود را به دست آورد. چنان که در دورۀ سلجوقي، آرايش قرآن ها، 
ابزار و ادوات، ظرف ها، بافته ها و بناها را پيش��ۀ خود س��اختند 
و چن��دي بعد، در دورۀ تيموري اين هنر به اوج خود رس��يد و 

زيباترين آثار تذهيب شده به وجود آمد.
هنرمندان نقاش، صحافان و صنعتگران به خواست سلاطين از 
سراسر ايران فراخوانده ش��دند و در کتاب هاي پايتخت به کار 
گمارده شدند. بدين ترتيب آثار ارزشمند و باشکوهي پديد آمد.

در دورۀ صف��وي، نقاش��ي، تذهي��ب و خ��ط در خدمت هنر 
کتاب آرايي قرار گرفت و آث��اري به وجود آمد که زينت بخش 
موزه هاي ايران و جهان اس��ت؛ امّا رنج هنرمندان بي ارج ماند و 
ارزش آنان در زمان زندگي ش��ان شناخته نشد و هنر نقاشي، به 
وي��ژه تذهيب، پس از دورۀ صفوي از رونق افتاد. اگرچه هجوم 
فرهنگ غرب به ايران، حرکت پيش��رو اين هنر را کند ساخت، 
ولي با تلاش هنرمندان متعهد دوس��تداران هنر اين مرز و بوم، 

شعلۀ هنر تذهيب همچنان فروزان است.
مكتب هاي تذهيب

تذهيب همچون نقاشي، داراي مکاتب و ادوار خاص است؛ چنان 
که مي توان از مکتب هاي س��لجوقي، بخارا، تيموري، صفوي و 
قاجار سخن گفت. هر مکتب براي خود شعبه هاي مختلف دارد. 
براي مثال در مکتب تيموري ش��عبه هاي شيراز، تبريز، خراسان 
و ... را مي ت��وان تميز داد. در واق��ع، رنگ ها، روش قرار گرفتن 
نقش ها در يک صفحۀ تذهيب و تنظيم نقش ها، در مکتب هاي 

مختلف با يکديگر متفاوت است.
براي نمونه، تذهيب در مکتب بخارا به آساني از تذهيب در ديگر 
مکاتب بازشناخته مي شود. چه در مکتب بخارا از رنگ هاي زنگار، 
شگرف، سورنج و سياه استفاده مي شده است؛ در صورتي که در 
مکتب هاي ديگر اين رنگ ها به اين ترتيب، کاربرد نداش��ته اند. 
به هر حال، تذهيب هاي دوره هاي مختلف، بيان کنندۀ حالات و 

روحيات آن دوره ها هستند.

هنر تذهيب ايران در دنيا يگانه است. در اروپا، 
به نوعي از آذي��ن و آرايش، تذهيب مي گويند 
و تذهيب ايراني را با آن مقايس��ه مي کنند؛ اما 
تذهيب اروپايي با تذهيب به ش��يوة ايراني، به 

طور کلي فرق دارد.

تذهي��ب را مي ت��وان مجموع��ه اي از نقش هاي 
بديع و زيبا دانس��ت که نقاشان و تذهيب گران 
براي هر چه زيبا کردن کتاب هاي مذهبي، علمي، 
فرهنگي، تاريخي، ديوان اشعار، جُنگ هاي هنري 

و قطعه هاي زيباي خط به کار مي برند.
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تذهيب هاي سدۀ چهارم ه�.ق ساده و بي پيرايه، سده هاي پنجم و 
ششم ه�.ق متين و منسجم، سدۀ هشتم ه�.ق پرشکوه و نيرومند 

و سده هاي نهم و دهم ه�.ق ظريف و تجملي هستند.
بررس��ي آثار تذهيب شده در زمان هاي گذشته، بر تأثير فراوان 
هن��ر تذهيب ايران در ديگر کش��ورها – هند، ترکيۀ عثماني و 
کشورهاي عربي – حکايت دارد. هنرمنداني که در اوايل دورۀ 
صفوي از ايران به هند مهاجرت کردند، بنيانگذار مکتب نقاشي

ايران و هنر شدند و آثاري بزرگ از خود به جا گذاردند. آثار به 
جا مانده از مکتب مغولي هند که در نوع خود بي مانند اس��ت، 
بر اين واقعيت حکايت دارد که اين مکتب تداوم مکتب نقاشي

ايران و هند است.
در ترکيۀ عثماني، هنرمندان تذهيب گر زيادي جلوه نکردند و اگر 
اين هنر، در آن سرزمين رشدي کرد، به خاطر هنرمندان ايراني اي

بود که با مهاجرت به ترکيۀ عثماني، بنيانگذار مکتب هنري در 
آن ديار شدند. در کشورهاي ديگر، به سبب بازگشت هنرمندان 
ايراني از آن کش��ورها، هنر تذهيب اوجي نيافت. در واقع، هنر 
تذهيب ايران در دنيا يگانه اس��ت. در اروپ��ا، به نوعي از آذين 
و آرايش، تذهيب مي گويند و تذهيب ايراني را با آن مقايس��ه 
مي کنند؛ اما تذهيب اروپايي با تذهيب به ش��يوۀ ايراني، به طور 
کلي فرق دارد. آذين هاي تذهيب اروپايي از شاخۀ درختي مانند 
مو و برگ هايي رنگين تشکيل شده است و در کنار آن ها، گاهي
پرندگان، حيوانات، صورت هاي مختلف انسان و مناظر طبيعي

را مي توان ديد.
رنگ ها در تذهيب

رنگ چيست؟
کيفيت��ي که از ظاهر هر چيزي ديده مي ش��ود، مانند س��رخي، 

سفيدي، سبزي و ...؛ لون، گونه.
موادي رنگين که از خاك، مواد معمولي، شيميايي يا نباتي تهيه 
کنند. مواد مزبور را س��ايند و به شکل پودر درآورند و سپس با 
مايعاتي آميزند و به صورت رنگ روغن، آبرنگ و ... درآورند. 
رنگ هاي اصلي عبارتند از؛ آبي، قرمز، زرد و بقيه از ترکيب اين 

سه رنگ به دست مي آيد.

رنگ در قلمرو علم
از نظر علمي رنگ ماده اي است که مجموعه اي از طيف هاي نور 
سفيد را جذب و تعدادي را منعکس مي کند و البته اين انرژي 
جذب ش��ده به صورت پرتو نوراني مش��خص، دوباره از ماده 
ساطع مي گردد. به عنوان مثال، وقتي نور سفيد (نور خورشيد) به 
ماده اي به رنگ آبي بتابد، قسمتي از پرتو نوراني را جذب مي کند 

و سپس از خود پرتو نوراني آبي را متصاعد مي سازد.
رنگ هاي سرد و گرم، سبك و سنگين

رنگ هاي س��رد شامل طيف آبي و رنگ هاي گرم شامل طيف 
قرمز اس��ت. گرم ترين رنگ، قرمز کارمن و س��رد ترين رنگ، 
زمرّدي اس��ت؛ اما به طور کلي سردستۀ رنگ هاي سرد، آبي و 
سردستۀ رنگ هاي گرم، قرمز مانتاژ در نظر گرفته مي شود و از 
تقسيم شدن بين رنگ هاي سرد و گرم، رنگ هاي سبک مثل زرد 

و رنگ هاي سنگين مثل آبي تيره حاصل مي شود.
روان شناسي رنگ

به تجربه براي همه ما ثابت ش��ده است که برخي رنگ ها تأثير 
آرامش بخش��ي بر انسان مي گذارند و بعضي ديگر سبب بر هم 

زدن آرامش و ايجاد تشويش و اضطراب مي شوند.
در قرن اخير، دانشمندان فيزيولوژيست و روان شناسان بسياري 
در اين قلمرو به تحقيق و تجربه پرداخته اند و به نتايج ارزشمندي 
از وجود ناش��ناخته وجود انس��ان دس��ت يافته اند. از آنجا که 

پيامدهاي الکتريکي ناشي از ديدن رنگ ها توسط اعصاب بينايي 
به مغز مي رس��ند، مش��اهدۀ  رنگ ها تأثيري سريع و مستقيم بر 
اعصاب مغز و در نتيجه اعمال ارادي و غيرارادي انسان و حيوان 
مي گذارد. امروزه مي توان با استفاده از بررسي عکس العمل افراد 
در براب��ر رنگ ها، به روحيات و زواياي تاريک وجود آن ها پي 
برد. همچني��ن از رنگ ها براي ارائ��ۀ اطلاعات مختلف مانند 
مسدود بودن راه، خطر مرگ و آتش سوزي استفاده مي شود. در 
چنين تابلوهاي هشداردهنده اي، از رنگ هاي داراي کنتراست 

بالا استفاده مي شود تا بهتر جلب توجه نمايد.
تأثير مثب��ت و آرامش بخش برخي رنگ ها تا بدانجاس��ت که 
اس��تفاده تخصصي پيدا کرده اند. امروزه لباس جراحان و حتي 

پيش��ينة آذي��ن و تذهيب در هن��ر کتاب آرايي 
ايران، به دورة س��اماني مي رس��د. بعد از نفوذ 
اي��ران، هن��ر تذهي��ب در اختي��ار  اس��ام در 
حکومت هاي اس��امي و عرب ق��رار گرفت و هنر 

اسامي نام يافت.

از آنجا که پيامدهاي الکتريکي ناش��ي از ديدن 
رنگ ها توس��ط اعصاب بينايي به مغز مي رسند، 
مش��اهدة  رنگ ها تأثيري س��ريع و مس��تقيم بر 
اعصاب مغز و در نتيجه اعمال ارادي و غيرارادي 

انسان و حيوان مي گذارد.
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ديوارهاي اتاق عمل بيمارستان ها به رنگ سبز است و اين عموماً 
به دليل تأثيرات مثبت و آرامش بخش اين رنگ بر روح و روان 

بيماران است.
از طرف ديگر پژوهش��گران فيزيولوژيست، براي اثبات هرچه 
بهتر تأثير رنگ هاي س��رد و گرم، دست به آزمايش هاي فراوان 
و جالبي زده اند، از جمله اين که اتاقي را به رنگ هاي سرد، به 
ويژه آبي، رنگ آميزي کرده و سپس فردي را وارد آن جا ساختند. 
نتيجۀ عمل بسيار جالب بود، زيرا به طور ناخودآگاه تنفس وي 
کندتر و ضربان قلبش آرام تر شد و دماي بدنش کاهش يافت. 
همي��ن آزمايش را در اتاقي با رنگ قرمز انجام دادند و نتايجي 

کاملًا عکس به دست آمد.
رنگ هاي كاربردي تذهيب

طلا نخس��تين عنصر بود و بعد از دوران افت و خيز کوتاهي، 
يعني در نيمه قرن چهارم تا دهم،  در ش��رق آبي هم بر س��بز و 
هم بر سرخ تفوق بارزي يافت و خيلي زود به مرتبه اي همتراز 
رسيد، در حالي که در غرب طلا تفوق اوليۀ خود را حفظ کرد 

و آبي در مرتبۀ دوم ماند.
اهميت اين دو رنگ را مي توان از اين واقعيت دريافت که مي بينيم 
هر رنگ ديگري که به اين رنگ ها افزوده ش��د، همواره نسبت 

به طلا و آبي مقامي فرعي داشته است. به علاوه، تقريباً در همۀ 
سبک ها و دوره ها مي توان مصحفي پيدا کرد که تذهيب هاي آن 
منحصراً از رنگ هاي آبي و طلا تشکيل گردد، مصحف هايي هم 
هستند که صفحاتي از آن ها داراي تذهيب هاي چند رنگ است.
آبي، رنگ حضرت لايتناهي اس��ت. نماد اصلي اين نامتناهي، 
آسمان است که همه چيز را فرا گرفته است. در نماد بودن براي 
رحمت بي منتها، دريا نيز تنها تالي خود آسمان است که رنگ  آن 
را مي گيرد و بر صورت آسمان مي نمايد. اگر آبي نماد بي کرانگي 
است؛ طلا همچون خورشيد، نماد روح است و لذا ذاتاً در وراي 

همۀ عالم صور قرار مي گيرد.
طلا چون رنگ نور است؛ همچون زرد بالذّات نماد علم است 
و بالع��رض به معناي تعليم يا ظه��ور. پس آبي در کنار طلا به 

معناي رحمتي اس��ت که ميل به ظاهر کردن خود دارد. آبي و 
طلا آنقدر تضاد دارند که يکديگر را به شدت تقويت مي کنند، 
اما در محدوده س��ه رنگ اصلي، تعادل کامل نه از دو رنگ که 
صرف��اً از همه رنگ  حاصل مي آيد. طلا داراي س��ر زندگي اي 
اس��ت که عمق و ژرفاي آبي را تعديل مي کند، اما رنگي گرم 
نيس��ت و اندك گرمي اش چندان نيست که به پاي سردي آبي 
برسد. سردي اي که در مجموع به دست مي آيد، در ايجاد حالت 
قداست به خوبي مؤثر واقع مي شود. اگر بپرسند چرا مذهّبان به 
جاي آبي س��راغ سبز رفتند که رنگ رحمت ظاهره است و از 
اخت��لاط رنگ خفيه (آبي) با رنگ نور (زرد يا رنگ ظهور) به 
دست مي آيد، مي توان پاسخ داد که کاربردشان در کتاب آسماني 
قرآن، نشان دهندۀ مقام رحمت ظاهره يعني رنگ سبز براي متون 

قرآني است.
تحوّل تذهيب

اگر به صورتي دقيق به تذهيب نگاه کنيم، حرکت و تحول آن 
را در طول تاريخ مي بينيم. در دورۀ  ساس��اني و دوره هاي اوليه 
اسلامي، سلجوقي، تيموري تا اواخر دورۀ  صفوي؛ هنر نقاشي و 
تذهيب و به طور کلي هنرهاي معماري، صنايع دستي، صحافي، 
تزئين ابزار ها و ظرف ها، قلمدان سازي، پارچه بافي، فرش بافي، 
کاغذس��ازي و ... حرکتي تکاملي داشته و هنر کتاب آرايي که 
در دورۀ ساساني رو به افول گذارده بود، با نفوذ اسلام در ايران 
زنده شد و آذين کردن قرآن در دوره هاي اسلامي، رشد اين هنر 
را به همراه داش��ت. چنان که در کتاب هنر خطاطي و تذهيب 
قرآني نوش��تۀ مارتين لينگز، عکس هايي از تذهيب قرآن هاي 
مختلف در اواخر دوره صفوي ارائه شده است که با مقايسه اين 
عکس ها مي توان به تحول تذهيب در اين دوره ها دست يافت. 
اين عکس ها نشان مي دهد که سرلوحه ها، سرسوره ها و رنگ ها 

در دوره هاي مختلف هنري چه تفاوتي با يکديگر داشته اند.
در قرن هاي نخستين اسلامي، آذين ها بيشتر شکل هايي هندسي 
داش��ته، اما در قرن هاي هشتم، نهم و دهم ه�. ق شکل ها کامل 
شدند و کمتر از شکل هاي هندسي استفاده مي کردند؛ چنان که 
شکل تکامل يافتۀ اسليمي و گونه هاي آن و شکل هاي مختلف 
گل هاي زيبا را مي توان در سرلوحه ها و شمسه هاي نقش يافته 

بر صفحه هاي نخستين قرآن و سر سوره هاي قرآن ديد.
تذهيب در قرآن

هنر تذهيب قرآن رشدي محدودتر از خط داشت؛ زيرا نگارش 
متن قرآن خود مستقيماً آن را طلب نمي کرد. به علاوه ترس از 
عدم جواز دخول هر چيز زايدي به متن قرآن، تذهيب را محل 
تأمل ق��رار مي داد. با قطع و اطمينان مي توان گفت حين ترس 
توأم با احترام بود که جريان رش��د تذهيب را دقيقاً در مجاري 

آبي، رن��گ حضرت لايتناهي اس��ت. نماد اصلي 
اين نامتناهي، آس��مان است که همه چيز را فرا 
گرفته است. در نماد بودن براي رحمت بي منتها، 
دريا نيز تنها تالي خود آسمان است که رنگ  آن 

را مي گيرد و بر صورت آسمان مي نمايد.
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صحيحي س��وق داد و نيل به آن نتيج��ه اي را تضمين کرد که 
همگان بر صحت حيرت آورش متفق القول اند.

وجوه اصلي اين هنر را بارها برشمرده اند؛ اما براي درك اهميت 
اي��ن وجوه چاره اي نداريم جز اين ک��ه بي ترديد به چيزي که 
منبع آن بوده، رجوع کنيم. کس��اني که خطوط قرآن را کتابت 
مي کردن��د و با خود مذهّبان، قرآن را تمام و کمال از بر بودند 
و با آن مأنوس مي شدند؛ قرآن آنقدر با روح شان عجين مي شد 
ک��ه زندگي بدون آن امکان پذير نبود که داراي معنا و مفهومي 
عميق باشد. مي توان گفت که خود قرآن داراي مجال هايي است 
که مذهب را تحريک مي کند. در افتتاح س��وره، فاصله آيات، 

سجده هاي واجب و ... داراي نمادهايي تزئيني است که قاري 
قرآن را در قرائت صحيح کمک مي کند.

ع��لاوه بر نمادهاي تزئيني که داراي معاني خاصي هس��تند و 
کاربردش��ان متفاوت اس��ت؛ مثل (شُ��جَيرْه) درختک (ترنج) 
کاربردي کلمۀ طيبه، حاش��يه، (شمسه) خورشيد درخشان که 
کوچک و س��تاره گون است و مفهوم نورانيت و منور بودن در 
قرآن است که تأکيد شده، شُرَفه که نوکي است که از شمسه ها 
به سمت بيرون واقع مي شود و معنا و مفهوم صعودي و نزولي 
وحي از عالمي به عالم ديگر است، اسليمي شبيه تاك است که 
مي تواند تصوير روش��ني از ميل و شوق باشد، نمادگان اعداد 
خاص و هندسي هم دارد. اعداد نه و سه مانند دايره و مثلث که 
در سراس��ر عالم نماد بهشت است و مکمل دنيوي آن ها اعداد 

چهار و شکل مربع يا مستطيل است.
تذهيب گران نامدار

قديم
تذهيب گران سدۀ دوم ه�. ق: يقطيني، ابراهيم صغير، ابوموسي 
بن عمار، ابن سقطي، محمد و فرزندانش، ابوعبداالله خزيمي و 

فرزندانش.
تذهيب گران سدۀ چهارم ه�.ق: ابوبکر محمدبن حسن نقاش 
که آثاري از او ديده نشده و شايد موجود باشد، اما رقمي ندارد.

تذهيب گران س��دۀ شش��م و هفتم ه���.ق: عبدالعزيز مذهّب 
زبردس��ت و نازك قلم، زين الدين خطاط و جمال الدين نقاش 
اصفهاني که همان جمال الدين عبدالرزاق اصفهاني، پدر کمال 

اسماعيل شاعر است.
تذهيب گران س��ده هاي نه��م تا يازدهم، مذهّب��ان ظريفکار و 
نام��داري بودند ک��ه آثار ارزنده اي را خل��ق کردند و صاحب 

ابداعات و ابتکارات فراواني بودند.
عبدالوهاب مذهّب باشي شيرازي، مذهّب چابک قلم شيرازي 
است که از س��وي ناصرالدين شاه قاجار لقب »مذهّب باشي« 
يافت. اين هنرمند آثار خود را با سجع »يا وهّاب« امضاء مي کرد 
و گاهي نيز فقط اسم »عبدالوهاب« را مي آورد. وهّاب در تمام 
شيوه هاي طلاکاري و تذهيب از قبيل تشعير، افشان، ملکاري و 
ترصيع الوان سرلوحه ها، استادي تمام عيار بود و رموز و دقايق 

دشوار آن را به تمام معنا استادانه به عمل مي آورد.
معاصر

مرحوم استاد نعمت اللهي از هنرمندان معاصر که يکي از آثار 
زيباي ايش��ان بر روي در چوبين هنرس��تان نقاش��ي اروپايي 
کمال الملک نقش بسته اس��ت. مرحوم استاد حسين بهزاد از 
نقاش��ان بنام و ابداع آور که س��بکي نو در نقاش��ي ايران آورد، 
اما پيروي نداش��ت. او طراح��ي قابل بود که تذهيب را خوب 
مي دانست و از آثارش در موزه هاي ملي، هنرهاي تزئيني، رضا 

عباسي، کاخ گلستان و هنرهاي دنيا نگهداري مي شود.
استاد محمود فرشچيان که از نوادر روزگار است و يگانه که در 
طراحي و نوآوري در نقاش��ي ايراني و طراحي تذهيب و قالي 
بي همتاست و استادي خوش ذوق و دل سوز براي شاگردانش 
مي باش��د و از آثار گرانبهايش در موزه هاي داخلي و خارجي 

مراقبت به عمل مي آورد.
اس��تاد اردشير مجرد تاکستاني که از شاگردان استاد فرشچيان 

مي باشد و دستي در نگارگري و تذهيب دارد که يکتاست.
سيدعبدالحس��ين نجومي نيز از مذهّبان بنامي است که قلمي 

شيرين و توانا دارد و تذهيب را بسيار خوب اجرا مي کند.
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مرحوم اس��تاد حس��ين بهزاد از نقاش��ان بنام و 
اب��داع آور بود که س��بکي نو در نقاش��ي ايران 
آورد، ام��ا پيروي نداش��ت. او طراحي قابل بود 
که تذهيب را خوب مي دانس��ت و از آثارش در 
موزه ه��اي ملي، هنرهاي تزئيني، رضا عباس��ي، 

کاخ گلستان و هنرهاي دنيا نگهداري مي شود.
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