
تعزيه ؛ نياز معنوي و اجتماعي
هادي مازندراني

اشاره:
شايد بتوان هنر نمايش آييني و مذهبي براساس واقعة کربلا و شهادت امامان که در طول تاريخ به هنر نمايشي »تعزيه« شهرت يافته است را 
داراي نقشي مؤثر در تبيين آموزه هاي امامان شهيد )ع( ارزيابي کرد. پرواضح است که تبيين درست وقايع و پرهيز از خرافه گويي ها در ارائه اين 

هنر، مي تواند جايگاه آن را به عنوان يک هنر متعالي ارتقاء بخشد.

تاريخچة تعزيه و کارکرد آن در حفظ ارزش هاي ديني



الف) تعريف
تعزي��ه در لغت به معناي س��وگواري و 
برپا داش��تن مراس��م عزاداري به يادبود 
درگذشتگان است و در اصطلاح به نوعي 
نمايش آييني و مذهبي براس��اس واقعۀ 
کربلا و ش��هادت امام��ان و وقايع ديگر 
مذهبي و قصّه ها و داس��تان هاي تاريخي 
و اس��اطيري و عاميانه اطلاق مي شود. با 
تکام��ل و تحول تدريج��ي تعزيه خواني 
در دوره ه��اي اخير، بعضي از تعزيه هاي 
شادي بخش و طنزآميز نيز به آن ها اضافه 
ش��ده اس��ت. از اين رو، غم انگيز بودن، 
ديگر ش��رط حتمي تعزيه به مفهوم کلّي 

آن نيست.
در دورۀ قاجاريه که از بعضي داس��تان ها 
و وقاي��ع تاريخي و مذهبي، غير از واقعۀ 
کربلا تعزيه ساخته ش��د و بر جنبه هاي 
نمايشي يا درامي تعزيه هاي شهادت نيز 
افزوده گش��ت، برخي از نويس��ندگان و 
اديبان، واژه هاي »شبيه« و تشبيه« و مانند 
آن ها را که از ديرباز در نوش��ته ها و منابع 
کلامي و اس��لامي وجود داشت و مفهوم 
ش��کلي و نمايشي تعزيه را نيز بهتر افاده 
مي کرد، به جاي تعزيه به کار بردند تا حد 

و مرز آن معلوم و مش��خص باش��د و با 
تعزيه و تعزيه داري به مفهوم عام آن (يعني 
عزاداري و روضه خواني) اش��تباه نشود. 
بعدها نويس��ندگان کلمۀ مفرد »شبيه« را، 
هم به مجلس تعزيه و هم به تعزيه خواني 
اطلاق کردند. همچنين برخي از فضلا و 
علماي مذهبي با توجه به نمايشي بودن 
تعزيه و صحنه آرايي آن، اصطلاح »تعبيه« 
را ني��ز ب��ه کار بردند و ب��ه اصطلاحات 
»ش��بيه« و »تش��بيه« افزودند. با اين همه 
چون اين گونه نمايش هاي مذهبي، حتي 
شکل هاي نسبتاً شاد و مضحک و طنز آميز 
آن، پيوند خود را با تعزيه هاي ش��هادت 
حفظ کرد و عامه مردم نيز تعزيه را فقط 
در مفهوم و ماهي��ت آييني و مذهبي اش 
مي شناختند، اصطلاح تعزيه در ميان مردم 
همچنان باقي ماند. بيشتر ايران شناسان و 
پژوهش��گران غربي نيز که در اين زمينه 
مطالعه و تحقيق کرده اند، همين اصطلاح 
تعزيه را به کار برده اند، منتها گاهي براي 
بيان مقص��ود و تفهيم اصطلاح تعزيه به 
خوانن��دگان اروپايي، از کلمات معادل و 
 Passion) همانندي چون پيش��ن پلي
 Mystery) پل��ي  ميس��تري   ،(Play

 (Miracle Play) و ميراکل پلي ،(Play
و نظاير آن نيز استفاده کرده اند.1

ب) فلسفه تعزيه
تعزيه و يا »شبيه« حاصل تجاربي است که 
از فکر مذهبي نش��أت گرفته و به تدريج 
داراي محت��واي مذهبي مي ش��ود. تعزيه 
نمايش��ي آييني، فراگير و بسيار تماشايي 
اس��ت که کل اجتم��اع را در بر مي گيرد. 
به تدري��ج، داراي بعُدي فراتر از صورت 
خود مي شود که تا ژرفاي اسطوره، اعتقاد 
و مقولات دين مردم امتداد مي يابد. تعزيه 
به واس��طۀ کارايي نمايشي فراگير خود، 
ارزش ه��اي اعتقادي عاميان��ۀ جامعه را 
جذب و بيان تئاتري بخشيده است. يعني، 
مفهوم »شبيه« به افکار جامعه اي که آن را 
ارائه کرد، ارتباط و پيوستگي مستقيم دارد؛ 
به خاطر اين که جامعۀ مزبور، سوگواري 
را ب��ه خاطر قهرمانان خ��ود برپا مي کند. 
فهم فلسفۀ تعزيه تنها از طريق بازگشت 
به بنيادهاي مفهومي و عملي آن در تاريخ 
و محيط هر دورۀ خاص امکان پذير است. 
چنين فهمي، اصول خلّاقِ آن را نسبت به 
حقيقت و زيبايي روشن خواهد ساخت.2

تعزيه بيانگر وجهي از تاريخ ديني شيعيان 
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و نشان دهندۀ رخدادي واقعي – تاريخي 
در حوزۀ حيات قدس��ي قدسيان دين و 
مذهب در جهان تش��يعّ است. مسلمانان 
ش��يعه در نمايش آييني – مذهبي تعزيه، 
به س��نت تکرار باز مي گردند و اعمال و 
رفتارهاي آغازي��ن نياکان خود را، گويي 
که در زمان حال روي داده اس��ت، تکرار 
مي کنن��د و باز مي نماين��د. تعزيه خواني، 
صحنه هاي��ي از واقعه هاي تاريخي را که 
حدود يکهزار و چهارصد س��ال از آن ها 
گذش��ته و زمينه و رنگ اس��طوره اي به 
خود گرفته اند، احيا و بازگو مي کند.3 در 
تعزيه خواني، جبهۀ حق و باطل به خوبي 
به تصوير کشيده شده و افراد تعزيه خوان 
با بهره گيري از صوت خود، طبل و شيپور 
و ني و وسايل و اشياي نمادين، به ايفاي 
نقش مورد نظر پرداخته، س��عي مي کنند 
تماش��اگران را نسبت به حوادث کربلا و 
ساير مصايب اهل بيت (ع) متأثر و محزون 
کنند. تعزيه خواني، غير از جنبۀ سوگواري، 
حالت آموزش��ي دارد؛ زيرا عامه مردم با 
مشاهدۀ اين نمايش مذهبي، اطلاعاتي در 
خصوص تاريخ و حوادث صدر اس��لام 
کسب نموده و در مواردي تصورات آن ها 
از اهل بيت (ع) و دشمنان آن خاندان، با 

الهام گرفتن از تعزيه در ارتباط است.4

ج) تاريخچه
م��دارك تاريخ��ي و قرائن ديگر نش��ان 
مي دهد ک��ه پايه هاي اين نمايش مذهبي 
در عصر صفويه و از س��وي س��لاطين 
اين سلس��له اس��توار گرديده است، ولي 
در اين زمان چون علما و فقها با نمايش 
و شبيه س��ازي مخالف بودند و از اجراي 
موس��يقي غنايي در فعاليت هاي مذهبي 
جلوگي��ري مي کردن��د، مراس��م مذکور 

رواجي نياف��ت و صحنه هايي پراکنده از 
آن، به صورت متحرك، آن هم در جلوي 
دس��تجات عزاداري و سينه زني مشاهده 
مي شود. کريم خان زند؛ بعدها با توضيح 
يکي از س��فراي اروپاي��ي در خصوص 
مراس��م شبيه  س��ازي و اج��راي نمايش 
در اروپ��ا و گزارش��ي که از اين مراس��م 
استماع نموده، علاقه مند گرديد تا چنين 
فعاليت هاي��ي در ايران اجرا ش��ود، ولي 
روايت آن مربوط به کربلا و عاشورا باشد. 
بنابراين، متداول شدن تعزيه به اين عصر 
باز مي گردد؛ دوره اي که در آن هيچ گونه 
تحوّلي در فرهنگ و تمدن ايران صورت 

نگرفت.6
در دورۀ سلس��لۀ قاجاري��ه، تعزيه خواني 
ه��م از نظر محتوا و هم از نظر کيفيت و 
ه��م از نظر نحوۀ برگزاري و محل آن، به 
اوج تکامل رسيد و بنا به شواهد موجود 
در زمان ناصرالدين ش��اه، افراد تا آن حد 
آگاهي يافته بودند که بدانند فکر دراماتيزه 
کردن مراس��م مذهبي تدريج��اً به ظهور 
رسيده است. در آغاز سلطنت ناصرالدين 
شاه، بين دويست تا سيصد محل جداگانه 
ب��راي برگ��زاري تعزيه، اع��م از تکيه و 
حسينيه و ميدان وجود داشته است و هر 
کدام دويست تا سيصد نفر را جا مي داده 

است.7
در اي��ن دوره، نخس��تين حکم معروف 
درب��ارۀ تعزي��ه و ج��واز اج��راي آن، از 
سوي ميرزا ابوالقاسم بن حسن گيلاني، 
مشهور به ميرزاي قمي، از مجتهدان عصر 
قاجاريه، صادر گرديد. ايشان فتوا داد که 
شبيه خواني اشکالي ندارد. روشن است که 
صدور مجوّز اجراي تعزيه از سوي فقها 
به خاطر سوگواري بيشتر و افزونتر براي 
اهل بيت (ع) مي باشد و اين که عامّه مردم 
بتوانند از اين طريق تألمّات روحي خود را 

نسبت به ائمه ابراز دارند.
پادش��اهان قاجار که مج��ري و گرداننده 
تعزيه بودن��د، با داخل نم��ودن فرهنگ 
جب��ر در تعزيه و مطرح نمودن دو قش��ر 
»س��تم پذير« و »س��تمگر«، خواس��تند به 
م��ردم اين گونه القاء کنند ک��ه اگر دچار 
محروميت هستند و زبوني و حقارت به 
آن ها روي آورده است، سرنوشت محتوم 
آن هاس��ت. آنان با اين کار مي خواس��تند 
باب توجيهي براي اوض��اع ناگواري که 
خود آن را پدي��د آورده بودند، باز کنند.8 
اما با وهن انگيز ش��دن صحنه هاي تعزيه 
و نفوذ فرهنگ پادش��اهان قاجار در آن و 

مغاي��رت مضامين اين نمايش با فرهنگ 
تشيع، علما و فقهاي ش��يعه را واداشت 
تا ش��بيه خواني را مورد انتقاد قرار دهند. 
البته در دوران صدارت اميرکبير، اقدامات 
شايس��ته اي در جه��ت بالندگي اين هنر 
بومي ص��ورت پذيرف��ت. وي درصدد 
بود تا وض��ع روضه خواني و تعزيه داري 
را به ص��ورت آبرومند درآورد، بر همين 
اس��اس به يکي از ش��عرا به نام »شهاب« 
دستور داد تا اشعار شيوا با مضامين عالي 
و آموزنده اي براي دس��تجات س��ينه زني 
بسرايد و در اختيار آن ها بگذارد تا اشعار 
نارسا و سبک را از مراثي سيدالشهداء (ع) 
حذف کنند.9 اين برنامه، اولين اصلاحاتي 
بود که در مورد تعزيه و در عصر قاجاريه 
در اواسط قرن سيزدهم صورت پذيرفت. 
در دوران سلطنت رضاخان، وي به شدت 
با مجالس سوگواري و عزاداري و انجام 
تعزيه خواني مخالفت کرد و از سال 1314 
تا 1320، تعزيه را ممنوع اعلام نمود. بعد 

از جنگ جهاني دوم، تعزيه به روستاها و 
نقاط دوردست ايران راه يافت و در عصر 
محمدرضا ش��اه، برخوردهاي گوناگوني 
با تعزيه ش��د. آن ها گاهي با آن مخالفت 
مي کردن��د و در مواقعي خ��ود به اجراي 
آن دس��ت مي زدند. در جشن مبتذل هنر 
ش��يراز در کنار آن مراسم وقيحانه، تعزيه 
حضرت مسلم بن عقيل (ع) را به نمايش 
گذاشتند تا به پندار خام خود، اين مراسم 

را بي خاصيت کنند. 10
د) ويژگي هاي تعزيه

براي تعزيه، مي ت��وان ويژگي هايي را به 
اختصار، اين گونه برشمرد:

در آغاز سلطنت ناصرالدين 
ت��ا  دويس��ت  بي��ن  ش��اه، 
س��يصد محل جداگانه براي 
برگ��زاري تعزي��ه، اع��م از 
تکي��ه و حس��ينيه و ميدان 
وج��ود داش��ته اس��ت و هر 
ک��دام دويس��ت تا س��يصد 

نفر را جا مي داده است.
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زمينة ديني - مذهبي
ادبيات نمايش��ي تعزيه، از چشمۀ فياض 
ادبيات روايي ديني – مذهبي ايران مانند 
مقتل نامه ها، س��وگ چامه ها، روايت هاي 
کتبي و ش��فاهي دربارۀ تاريخ پيامبران و 
تاريخ واقعۀ کربلا، قصص قرآن و مجموعۀ 

قصص اعجاز دين��ي بهره گرفته و تناور 
شده است. تعزيه نامه هاي اصلي را عموماً 
براساس فاجعۀ شهادت شهيدان عاشورا و 
وقاي��ع مربوط به پيش و پس از آن وقايع 
س��اخته اند. همراه تح��ول تعزيه خواني؛ 
تعزيه س��ازان، تعزيه ها و گوشه هايي نيز 
بر بنياد داستان ها و واقعه هاي ديني مانند 
»يوس��ف و زليخا« و ... نوش��تند. بيشتر 
تعزيه هاي فرعي يا گوشه ها، مضامين شاد 
دارند و با تاريخ کربلا ناوابسته اند. با اين 
همه، درونمايۀ اکثر آن ها ديني اس��ت و 
انديش��ه و باورهاي مذهبي به نحوي در 
ساخت و پرداخت آن ها به کار رفته است. 
ضمناً تعزيه خوان ها به هنگام خواندن اين 
تعزيه ه��ا، هر جا و هر زمان که مناس��ب 
بدانند، به صحراي کربلا گريز مي زنند و 
گوشه اي از مصايب و آلام امام حسين (ع) 
و اهل بيت او را ياد مي کنند. ناگفته نماند 
که در تاريخ تعزيه نويسي، تعزيه هايي نيز 
براساس داستان هاي غير مذهبي نوشته و 
اجراء کرده اند. ش��مار اين تعزيه ها اندك 
اس��ت. »بر دار کردن منص��ور حلاج« و 
»ماليات گرفتن جناب معين البکا« از جملۀ 
آن ها به ش��مار مي روند. چون مضمون و 
درونمايۀ اين ن��وع تعزيه ها، غير مذهبي 
بود، در ميان مردم آن چنان که بايس��ته و 
شايستۀ اين گونه ش��بيه خواني ها بود، جا 
ب��از نکرد و در راه تح��ول و تکامل قرار 

نگرفت.

زمينة تاريخي
تعزيه هاي اصلي بيش��تر ب��ه واقعه هاي 
تاريخي – مذهبي اش��اره دارند. داستان 
اين گونه تعزيه ها، مس��تقيماً ي��ا به طور 
غيرمستقيم به سرگذشت انبيا و امامان و 
شرح جنگ ها و شهادت ها و رويدادهاي 
مذهبي، به ويژه واقعه عاش��ورا در تاريخ 
شيعه وابسته اس��ت. واقعۀ روز عاشورا، 
ب��ه صورت يک واقعۀ قدس��ي در تاريخ 
مذهب ش��يعه آشکار گرديد. از آن زمان، 
اين واقعۀ قدس��ي در صفح��ات تاريخ 
جامعه هاي شيعي و ذهنيت تاريخ و مردم 
شيعه و زندگي آييني آنان نشست و نسل 
اندر نس��ل به تقرير و تحرير و تصوير و 

تشبيه درآمد.
روضه خ��وان  همچ��ون  تعزيه خ��وان، 
واقعه گو، از فراز س��کوي تکيه که نقشي 
چون منبر در مس��جد دارد، تاريخ قدسي 
وقايع مذهب��ي و چگونگي مصايب اهل 
بيت مطهر پيامبر (ص) را با کمک کلمات 
و ح��رکات براي م��ردم روايت مي کند. 
وظيفۀ تعزيه خوان، نقل تاريخ مذهبي به 
زبان و بيان ش��عر و موس��يقي و به شيوۀ 
نقّالي و نمايش وقايع مذهبي به صورتي 
قدس��يانه و با حرکت هايي س��نجيده و 
اس��توار و آگاه کردن مردم عامّه از تاريخ 
وقايع کربلاست. مردم آنچه را که از وقايع 
کربلا و پاي منبر روضه خوانان شنيده اند، 
در پاي س��کوي تعزيۀ خوانان به چش��م 
مي بينند و دريافت مي کنند. تعزيه خوانان 
از وظيفه و رس��التي ک��ه دارند به خوبي 
آگاه اند و مي دانند که در تعزيه خواني بايد 
همچون مناقب خوان��ان، روضه خوانان و 
نوحه س��رايان؛ آنچه را بر اهل بيت نبوت 
(ص) گذش��ته براي مردم بازگو کنند و 
تاريخ مذهب را زنده و مستمر نگه دارند.

«تراژيك» يا حزن انگيز بودن
تعزيه ها، به خص��وص تعزيه هاي اصلي 
ي��ا به اصط��لاح »واقعه«ها ک��ه موضوع 
آن ها شرح مصايب قهرمانان حماسه ساز 
کربلا و بيان واقعۀ ش��هادت است، زمينۀ 
»تراژيک« يا حزن انگي��ز دارند و مي توان 
آن ها را از آثار برجستۀ تراژيکي در ادبيات 

نمايشي جهان به شمار آورد.
پيوند با زمان آيين هاي سوگواري شهيدان

و برپايي تعزيه خواني، دوره و زمان خاص 
و معينّي در سال دارد. 10 روز اول محرم 
و 10 روز آخر ماه صفر هر س��ال، فصل 
ويژۀ تعزيه خواني هاي س��نتي است. اين 
دو دهه زماني اس��ت که در آن واقعه هاي 

تألمّ انگيز ش��هادت امام حسين (ع)، امام 
حسن مجتبي (ع)، امام رضا (ع) و رحلت 
پيامبر اسلام (ص) در اين دو دهه زماني 
رخ داده است. همچنين اربعين حسيني نيز 
مصادف با بيس��تم ماه صفر است. از اين 
رو اين دو دهه براي عموم شيعيان جهان 
دورۀ  يادآوري شهيدان و زمان سوگواري 

به شمار مي رود.5
د) تعزيه گردانان

تعزيه گردانان يا تعزيه خوانان را براساس 
نقشي که بر عهده داشتند، مي توان به چهار 

دسته تقسيم کرد:
ي��ا  مظلوم خوان��ان  ي��ا  ــان:  اولياخوان
مؤالف خوانان يعني تعزيه خواناني که در 
نقش يا شبيه پيامبر و امامان و اصحاب و 

ياران ايشان و پيامبران ديگر درمي آمدند، 
مانند ش��بيه هاي حضرت رسول (ص)، 
حض��رت عل��ي (ع)، امام حس��ين (ع)، 
حضرت زينب (س)، حضرت عيسي و 
س��ليمان پيغمبر و ... . در اين دسته، افراد 
به گونه هاي:  امام خوان و ش��هادت خوان 

تقسيم مي شوند.
ــقياخوانان: ي��ا مخالف خوانان، يعني  اش
کساني که شبيه دشمنان و مخالفان خاندان 
نبوت و امامان و پيغمبران ديگر مي شدند، 
مانند ابن سعد، ش��مر، حرمله، ابن ملجم،  

هارون، مأمون، فرعون و ...
اشــخاص ميانه حال: يعني کس��اني که 

همچ��ون  تعزيه خ��وان، 
از  واقعه گ��و،  روضه خ��وان 
فراز سکوي تکيه که نقشي 
چون منبر در مسجد دارد، 
تاريخ قدسي وقايع مذهبي 
و چگونگ��ي مصاي��ب اه��ل 
بيت مطه��ر پيامبر (ص) را 
ب��ا کم��ک کلم��ات و حرکات 
براي مردم روايت مي کند. 
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در تعزيه ها نقش��ي غي��ر از مؤالف خوان 
و مخالف خ��وان داش��تند و يا به ش��بيه 
موجودهاي غي��ر مادي و ماوراي طبيعي 
درمي آمدند. بيش��تر آنان ي��ا طرفدار امام 
بودند، مانند: حوريان، فرشتگان و ملائک 
و ... ي��ا س��رانجام در س��لک پي��روان و 
طرف��داران امام و گروندگان به اس��لام و 
تشيع درمي آمدند، مانند: مسيح، زرتشتي، 
يهودي و بت پرست و غيره. بعضي نيز از 
گروه بدکاران و طرفداران اشقياء به شمار 
مي آمدند، مانند: برخي از غلامان و اجنهّ 

و ارواح.
شبيه جانوران: تعزيه سازان اين دو دستۀ 
 اخير را معمولاً با عنوان کلّي »تعزيه خوان 
مجل��س« ي��ا »نس��خه خوان مجل��س« 

ناميده اند.11
هـ) نقش تعزيه در حفظ ارزش هاي ديني

بستر رش��د و تکامل تعزيه، بطن جامعه 
اس��ت؛ بطني که به معنويت مي انجامد. 
ايم��ان و اخ��لاص صادقان��ه اي ک��ه به 
نيکوترين وجه و بر مبناي اعتقادات عميق 
قلبي از ديرباز، از سوي ايرانيان، به خاندان 
حض��رت علي (ع) ابراز مي ش��ود، نقطۀ 
اصلي و مرکز دايرۀ همه آن مسائلي است 
که در تعزيه ها متموّج است. روضه خواني 
و گري��ه و بعد نوحه خوان��ي و بالاخره 
س��ينه زني و حرکت دستجات سينه زني 
و بعد – با گذش��ت زمان – بعُد نمايشي 

بخشيدن بدان و تکامل تدريجي و طبيعي 
که تعزيه در پيش گرفته، همه از نيازهاي 
معنوي و اجتماعي سرچشمه گرفته است؛ 
نيازي که جامعه و بالاخص تودۀ واقعي 

مردم به تکيه گاه روحي داشته است.12
تعزيه خواني نقش برجسته اي در فرهنگ 
و ادب و هن��ر عامه و روانِ جمعي مردم 
جامعه هاي س��نتي – مذهبي گذش��ته و 
کنوني داشته است. افزون بر نقش آن در 
آموزش و زنده و پايا نگهداش��تن وقايع 
تاريخي – مذهب��ي در ذهنيت جامعه و 
تحول و رش��د هنر عامّه ش��مايل نگاري 
مذهبي، کارکردهاي مهم ديگري نيز داشته 
است که به برخي از آن ها اشاره مي گردد:

انگيزش شور قدسيانه
نماي��ش فاجعۀ خونب��ار کرب��لا، چنان 
حزن انگيز و دردآور اس��ت که در ژرفاي 
دل و احساس هر بيننده شور و غوغايي 
عارفانه به پا مي کند. کمتر کسي است که 
روايت مصايب و آلام شهيدان و اهل بيت 
خاندان پيامبر (ع) و سَبعُيتّ و ستم اشقيا 
را در تعزيه بش��نود و ببيند و از ش��دت 
اندوه و ماتم شهيدان به هيجان نيايد و به 
گريه نيفتد. به طور کلي، نمايش مذاهب 
در تعزيه خواني چنان شور و غوغايي در 
درون مؤمن��ان پديد آورد که رش��ته هاي 
پيوندش��ان را با زندگي دنيوي نامقدس 
مي گسست و آنان را به فضاي قدسي پر 
رمز و رازي که تجليگاه روح مقدسان و 

نياکان است، مي برُد.
تطهير روح و تزكية نفس

هم��ۀ دس��ت اندرکاران تعزيه خواني، از 
تعزيه گردان و تعزيه خوان و بانيان تعزيه  
گرفته تا خادمان و تماش��اچيان مجالس 
تعزيه، ش��رکت در سوگ سالار شهيدان 

و ذکر مصيبت و افش��اندن اشک در ماتم 
شهادت او و آلام اهل بيتش (ع) را تلاشي 
در پال��ودن گَرد معصي��ت از چهرۀ جان 
و س��بک کردن بار گناه و تزکيۀ نفس و 
ذخيره کردن اجر معنوي و ثواب اخروي 
مي پنداشتند. مردم با حضور در مجالس 
تعزيه خوان��ي و موييدن و گريس��تن در 
سوگ امام حس��ين (ع) و شهيدان کربلا 
و ناليدن در غم به اسيري بردن اهل بيت 
(ع)، پيون��د خود را با مذه��ب پدران و 
نياکانشان استوار مي کردند و از ثواب ذکر 
مصيبت و گريه در عزاي امام حسين (ع)، 
توش��ه اي معنوي براي سفر آخرت خود 

فراهم مي آوردند.
گشودن باب توسّل جويي

تقلي��د و تک��رار تمثيلي رفت��ار و گفتار 
ايزدگونۀ  انبيا و اوليا در تعزيه خواني و باز 
نمودن شکل غم انگيز شهادت امام حسين 
(ع) و ي��اران وف��ادار او در کربلا، به اين 
نمايش آييني ارزش و پايگاهي قدسيانه 

خص��وص  ب��ه  تعزيه ه��ا، 
تعزيه ه��اي اصل��ي ي��ا ب��ه 
که  اصط��اح «واقعه»ه��ا 
موضوع آن ها شرح مصايب 
قهرمانان حماسه س��از کربا 
ش��هادت  واقع��ة  بي��ان  و 
اس��ت، زمينة «تراژيک» 
و  دارن��د  حزن انگي��ز  ي��ا 
مي ت��وان آن ه��ا را از آثار 
در  تراژيک��ي  برجس��تة 
ادبي��ات نمايش��ي جهان به 

شمار آورد.
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بخشيده و آن را هم پا و هم سنگ مناسک 
مذهبي – عبادي ديگر قرار داده اس��ت. 
تعزيه خواني، باب توس��ل و مرادخواهي 
را به روي آن ها مي گشود و نقش مهم و 
مؤثري در آيين نذورات ايفا مي کرد. باني 
تعزيه خواني شدن يا کمک مالي کردن در 
برپايي آن؛ ايف��اي نقش در تعزيه خواني؛ 
سقّايي کردن؛ قهوه چي بودن؛ چاي دادن؛ 
گلاب افش��اني کردن در مجالس تعزيه؛ 
دادن اسباب مجلس تعزيه؛ بستن و تزيين 
تکيه ها و حسينيه ها و جارو و تميز کردن 
صحن اين مکان ها ب��راي تعزيه خواني؛ 
از جمل��ه خدمت ها و کارهايي بودند که 
آن ها را مردم براي تيمّن و تبرّك و اجر و 
پاداش اخروي و يا به نيت اداي نذرها و 
برآورده شدن حاجاتشان انجام مي دادند. 
م��ردم با اهداي نيروي کار خود و عرضۀ 
خدمات رايگان و پرداختن اعانه و نذري 
در مجالس تعزيه خواني، زمينه اي آرماني 
براي توس��ل به نيروه��اي مقدس ديني 
فراهم مي کردند. از اين طريق با نيروهاي 
قدس��ي بيرون از جهان م��ادي، رابطه اي 
روحان��ي برقرار مي کردن��د و از آن ها در 
فاي��ق آمدن ب��ر تنگي ه��ا و ناکامي ها و 
برآورده  شدن حاجات و شفاي بيماري ها 

استعانت مي جستند.
تقويت و استعلاي بينش شهادت

امام حس��ين (ع) با ش��هادت خ��ود، به 
پديدۀ مرگ اعتبار بخشيد و ناخجستگي 
را از چه��رۀ مرگ زدود. تعزيه، با روايت 
شهادت امام حسين (ع) و بازنمايي پايگاه 
والاي اي��ن ش��هادت، بينش ش��يعيان را 
دربارۀ پديدۀ شهادت استعلاء مي بخشيد 
و روحيۀ ش��هادت طلبي و مرگ باافتخار 

را در آنان زنده و پايدار نگاه مي داش��ت. 
در فرهن��گ ش��هادت، وارهيدگي از اين 
جهان، حقيقت جويي، دلبري، ايثارگري و 
دادجويي ارزش به شمار آمده و وابستگي 
به اين جهان، حق کشي، جبن، جاه طلبي، 
خشونت، س��تمگري و بي عدالتي؛ ضد 
ارزش به ش��مار مي روند. تعزيه در القاي 
مجموعۀ اين ارزش ها و ضد ارزش ها به 
مردم و آموزش رفتار و خصايل سازگار 
با ارزش هاي والاي شهادت و تعيين يک 
هويت فرهنگي مستعلي در رفتار و اخلاق 
جمعي مردم جامعه، نقشي سخت و مؤثر 

داشت.
تسكين آلام

مصاي��ب و آلام ام��ام حس��ين (ع) در 
ذهنيت جامعۀ شيعه ايران، نمونۀ کهن و 
ازلي مصايب و آلامي است که به رنج ها 
و آلام ش��يعيان معنا مي بخش��د. نمايش 
واقعۀ کربلا و تقليد و تکرار ش��هادت و 
مصايب انبي��ا و اوليا و اوصيا در محرم و 
صفر هر سال، اثري آرام بخش بر احساس 
شيعيان مي گذاشت. مردم با مشاهدۀ  درد 
و رنج هاي امام و شهيدانش��ان در کربلا، 
احس��اس يأس و نااميدي را از خود دور 
مي کردند و درد و رنج هاي زندگي خود را 
خرد و تحمل پذير مي يافتند و همۀ رنج ها 
و غم ه��ا را امري بهنج��ار و از ياد بردني 
و راهي به سوي رستگاري مي انگاشتند. 
نماي��ش مصاي��ب در تعزيه خواني ه��ا، 
احس��اس غ��رور و بزرگي يک انس��ان 
کام��ل و والا را در درون دل هاي مردم و 
جامعۀ ديندار سنتّي تقويت مي کرد و تخم 
ايثارگري و ازخودگذشتگي و حق جويي 
و انقلاب و شهادت را در کُنه وجودشان 

مي افشاند.
تحكيم همبستگي و وحدت

نماي��ش ش��هادت قهرمان��ان و مصايب 
ش��هيدان دين و مذهب در تعزيه خواني، 
از س��ويي انس��ان مؤمن و معتق��د را با 
رش��ته اي نهان��ي به يک نيروي قدس��ي 
بيرون از او پيوند مي داد و از سوي ديگر 
با پديد آوردن وحدت در عقيده و رفتار 
مؤمنان، آنان را به يکديگر نزديک و يگانه 
مي کرد. بنابراين هدف اصلي و مهم تعزيه، 
تقوي��ت و تحکيم احس��اس جمعيت يا 
احساس وحدت ميان مؤمنين، يعني ميان 
تعزيه خوانان روي س��کّوي تکيه و مردم 
پيرامون سکوي تکيه بوده است. همچنين 
چ��ون رکن اصلي تعزيه ه��اي مربوط به 
واقعۀ کربلا بر نبرد ميان نيروهاي ش��رّ و 
خير و شهادت دليرانۀ قهرمانان پاك نهاد 
تاريخ مذهب نهاده ش��ده اس��ت، از اين 
رو، باز نم��ودن واقعه هاي ش��هادت در 
تعزيه خواني ه��ا، ني��روي س��تيزندگي و 
دليري و اس��تقبال از مرگ و شهادت در 
راه عقيده و مذهب را در جامعۀ س��نتّي 
دين��ي تحکيم مي بخش��يد. اصولاً هدف 
و کارکرد اجتماعي مهم دين و مناس��ک 
مذهبي نيز تقويت روحيۀ س��تيزندگي و 
آماده کردن مؤمنان براي جهاد و شهادت 
است. مش��ارکت در مناسک و آيين هاي 
مذهب��ي، نيروي ايمان انس��ان را تقويت 
مي کند و به او قوّت قلب مي دهد تا اين که 
با سرس��ختي و اعتماد به خود، مصايب 

زندگي را تحمّل کند.13
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