
سنّت تعزيه  در ايران

خيمه اي براي اجراي تراژدي عاشورا
سيد حسين ميلاني

اشاره:
گراي�ش اصلي تعزي�ه آن چنان که از معناي لغوي آن برمي آي�د، به عزاداري و 
نمايش واقعه دردناک کربلا برمي گردد. اين ش�يوه نمايش که با علايق ديني 
مردم پيوند خورده است، مسيري را از تولدّش تا امروز پشت سر گذاشته که 
همچنان نسل حاضر هم با آن آشناست و در کنار گونه هاي گوناگون آشنايي با 
وقايع عاشورا، برايش قابل اعتنا و اهميت است. مقاله حاضر به طي اين مسير 
و ديده هاي گردشگران بيگانه از تعزيه و سرانجام نقش موسيقي در اين هنر 

ملي – اسلامي مي پردازد.



در ق��رن دهم هجري ب��ا روي کار آمدن 
دولت  صفويه و رس��ميت يافتن تش��يع، 
جريان  تعزيه گس��ترش بيش��تري يافت. 
شاه اسماعيل و ش��اه تهماسب  صفوي، 
ارزش ه��اي  مذهبي ش��يعه را که از قرن 
قبل زمينه آن فراهم شده بود، مورد توجه 
ش��اعران، راويان، واعظان و جامعه قرار 

دادند. 
محمد بن سليمان فضولي؛ شاعر پرقريحه 
و نام آوري که در زبان هاي  ترکي، فارسي 
و عربي استاد سخن بود، »روضه الشهدا«ي 
واعظ کاش��في را با هم��ان قصد و نيت 
و افزودن  تعليقاتي ب��ر آن، به زبان ترکي 
در آورد که به » حديقه الس��عدا« معروف 
اس��ت. بدين س��ان در قرن دهم هجري، 
واقعيات قيام امام حس��ين(ع) وارد شعر 

روايي شد.
روضه خوان��ي ک��ه ب��ر مبن��اي مقت��ل  
»روضه الشهدا«ي واعظ ترتيب يافته بود، 
در قرن دهم هجري پس از طي س��اليان 
دراز   تحوّل يافت و جرياني از گرايش به 
سوي نقش نمايشي  در آن آشکار شد که 
قبل از آن ناپيدا بود؛ جرياني که بعضاً اهل 

بدعت و خرافات بود. 
ش��اعر مقتل نوي��س و روضه خ��وان در 
زم��ان ش��اه  تهماس��ب، بيان س��اده تر و 
مکالمه اي تري براي نوش��تن و خواندن 
به کار برد و نس��خه هاي جديدي توسط 

شاعراني که  احتمالاً واعظ هم بودند، 
براي مقتل خواني به وجود آمد. 
ي��ک  مت��ن  از  قطع��ه اي 

ن��ي  ا ضه خو و ر
جديد، 

چگونگي جري��ان اين تحول را نش��ان 
مي ده��د. به خوبي  پيداس��ت که عنصر 
نوحه خواني س��هم مهمي در روضه قرن  

دهم هجري به دست آورده است. 
زبان مقتل به اقتضاي کلام نوحه خواني از 
تکلّفات  اديبانه کتاب حسين واعظ، آزاد 
و عاميانه شده و يک بيان  شعري نزديک 
به مکالمات تعزيه خواني پيدا نموده  است. 
هسته درام در قرن دهم در آيين عزاداري 
بس��ته  ش��د.  هنگامي ک��ه افراد ع��زادار 
ش��خصيت هاي فاجعه را بي��ان  نمودند، 
در ادبي��ات مذهبي ک��ه در خدمت آيين 
عزاداري  بود، به اقتضاي بيان شفاهي زبان 
حال شخصيت فاجعه  پديدار شد و نقشي 
از شخصيت مصيبت ديده در تعزيه داري 

مجسّم شد. 
درباره زمان پيدايي تعزي��ه، آراء و اقوال 
متن��وع و گوناگون اس��ت. بيش��ترين و 
مهم ترين نظرات؛ شروع تعزيه را در زمان 

صفويه  مي انگارند.  
در »تاريخ ادبيات« ادوارد براون نقل شده  
است: »گويند احمد معزالدوله احمد بن 
بوي��ه در دهه اول مح��رم امر کرد تمامي 
بازارهاي بغداد را ببندند و مردم  لباس عزا 
بپوشند و به تعزيه سيدالشهدا بپردازند. بعد 
از آن، هر س��اله تا انقراض دولت ديالمه، 
شيعيان در دهه اول  محرم در جميع بلاد، 
رس��م تعزيه به جا مي آوردند و در بغداد 
تا اوايل سلطنت طغرل سلجوقي برقرار 

بود«. 
نمايش و نمايشنامه نويسي به مفهوم 
اروپايي  آن در ايران سابقه نداشت و 
از مدت ها پيش فن نمايش ، منحصر 
به شبيه خواني بود که در دهه اول محرم 
اجرا مي شد.  شبيه خواني يا به اصطلاح 
عام��ه تعزيه خواني،  عبارت از مجس��م 

کردن و نمايش دادن شهادت 
حض��رت  جانس��وز 

حس��ين(ع)  ام��ام 
ياران  و  سيدالشهدا 
آن بزرگ��وار يا يکي 
از ح��وادث مربوط 
به واقعه کربلا بود.  

اين  تراژدي هاي مذهبي، شباهت زيادي به 
نمايش هاي ديني  يا اخلاقي داشت که در 
قرون وسطي در اروپا نمايش  داده مي شد. 
تعزيه و شبيه خواني ظاهراً در ايران ريشه 

قديمي تري دارد. 
ديلميان که پادش��اهان ايراني و ش��يعي 
مذه��ب  بودن��د، مظالم خلفا و داس��تان 
جانگداز کربلا را به صورت  شبيه  خواني 

مجس��م مي س��اختند، اما اين نمايش ها 
صامت بود و افراد نمايش با لباس مناسب 
سوار و پياده خودنمايي  مي کردند تا آنکه 
بعدها تعزيه خواني همراه با ش��عر و آواز 
معمول گرديد. شبيه خواني ظاهراً در دوره 
ناصرالدين ش��اه  در ايران معمول ش��د يا 
اگ��ر قبلًا چيزي از آن قبي��ل بود، در اين 
دوره رونقي بسزا يافت و شبيه خوان هاي 
زبردس��تي مانند ملاحس��ين امام خوان، 
ميرزا غلامحسين عباس خوان و جهانگير 

مسلم خوان پيدا شدند. 
مشاهدات ناصرالدين ش��اه در سفرهاي 
اروپا و ديدن  تئاتر، در پيشرفت کار تعزيه 
و شبيه خواني بي تأثير نبوده  است. هنگامي 
که ناصرالدين ش��اه براي نخس��تين بار به  
فرنگ رفت و تئاترهاي اروپا را ديد، پس 
از مراجعت به  ايران(س��ال 1290 ه� . ق) 

»تکيه دولت« را بنا نهاد.  
تعزيه گ��ردان يا معين البکاء ک��ه ناظم و 
کارگردان نمايش بود، در حالي که فردهاي 

يشاعرانيشاعراني که  احتمالاً واعظ هم بودند، 
 به وجود آمد. 

 که  احتمالاً واعظ هم بودند، 
 به وجود آمد. 

 که  احتمالاً واعظ هم بودند، 
 مقتل خواني

 که  احتمالاً واعظ هم بودند، 
 مقتل خوان

 که  احتمالاً واعظ هم بودند، 
ي مقتل خواني براي

��ک ي��ک ي��ک  مت��ن  از  قطع��ه اي 
ن��ي ا ضه خو و ن��ير ا ضه خو و ��ير

د، يد، يد،  جد

يل سلطنت طغرل سلجوقيل سلطنت طغرل سلجوقي برقرار  ل سلطنت طغرل سلجوقيل سلطنت طغرل سلجوقي تا اوا
بود«. 

يسيسي به مفهوم  سيسي يشنامه نويشنامه نو شنامه نويشنامه نوي ش و نمايش و نمايش و نما نما
ران سابقه نداشت و 
 به مفهوم 
ران سابقه نداشت و 
 به مفهوم 

ران سابقه نداشت و يران سابقه نداشت و ي   آن در ا
ش و نما

  آن در ا
ش و نما

اروپايي
ش ، منحصر يش ، منحصر يش ، منحصر  ش فن نمايش فن نمايش فن نما ياز مدت ها پياز مدت ها پ
يه خوانيه خواني بود که در دهه اول محرم  ه خوانيه خواني يبه شبيبه شب
ا به اصطلاح 
 بود که در دهه اول محرم 
ا به اصطلاح 
 بود که در دهه اول محرم 

ا به اصطلاح يا به اصطلاح ي ه خواني
 بود که در دهه اول محرم 

ه خوان
 بود که در دهه اول محرم 

يه خواني ه خوانيه خواني ي شد.  شبي شد.  شب ياجرا مياجرا مي
،  عبارت از مجس��م 
ا به اصطلاح 
،  عبارت از مجس��م 
ا به اصطلاح 

يه خوانيه خواني ه خوانيه خواني عام��ه تعز
ش دادن شهادت 

،  عبارت از مجس��م 
ش دادن شهادت 

،  عبارت از مجس��م 
ش دادن شهادت يش دادن شهادت ي کردن و نما

حض��رت  جانس��وز 
ن(ع) ��ين(ع) ��ين(ع)  حس حس��يام��ام  ��يام��ام 
اران 
ن(ع) 
اران 
ن(ع) 

اران ياران ي و  دالشهدا 
ن(ع) 

و  دالشهدا 
ن(ع)  حس ام��ام 

و  دالشهدا 
حس ام��ام 

و ي و يدالشهدا  دالشهدا  يسيس
يکيکي کيکي يا يا  ا يا ي يآن بزرگ��وار يآن بزرگ��وار 

از ح��وادث مربوط 
به واقعه کربلا بود.  

روضه خوان��ي که ب��ر مبناي 
«روضه الش��هدا»ي  مقت��ل  
واع��ظ ترتي��ب يافت��ه بود، 
در ق��رن ده��م هجري پس 
از طي س��اليان دراز   تحوّل 
يافت و جريان��ي از گرايش 
به س��وي نقش نمايشي  در 

آن آشکار شد.
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شعر هر يک از شبيه خوانان را در پر شال 
داش��ت، وارد مي شد و با آهنگ  موزيک 
دس��تور آغاز تعزيه را مي داد. در تعزيه ها 
غير از شهدا،  پيامبران و فرشتگان و جنيان 
و گاه��ي يک نفر فرنگي به نام  »س��لطان 
قيس« نقش و نوبت داشتند و در نمايش  
»فضّه« ش��رکت مي کرد و اين صحنه ها 
مي رساند که نه تنها شيعيان؛ بلکه جن و 
انس و کافران در اين  مصيبت سوگوار و 

از اين جنايت دردناك شرمسار بوده اند. 
شعرا و نويسندگاني که در مرثيه شهداي 
کربلا آثاري به وجود آورده اند، عبارتند از: 
ملاحسين واعظ کاشفي (روضه الشهدا)، 
رفيعاي قزويني(حمله  حيدري)، محتشم 
کاشاني، کمال غياث شيرازي، بابا سودايي 
ابيوردي، تاج الدين حسين توني سبزواري، 
ابن  حسام قهس��تاني(خاورنامه)، خواجه 
اوح��د ش��يرازي، لطف االله نيش��ابوري، 
کاتبي ترشيزي، وصال شيرازي، فضولي 
ش��اعر ت��رك و از متأخرين محمودخان 

ملک الشعرا. 
تعزيه و شرق  شناسان

»کنت دوگوبينو« و »الکساندر خودسکو« 
نخستين کساني هستند که تعزيه نامه ها را 
با ميزان تئاترنويسي سنجيده و به عنوان 
ادبي��ات دراماتيک ايران ب��ه اروپا معرفي 

کرده اند. 
شال و يروللود، دانشمند معاصر فرانسوي 
که آثاري  ارزشمند درباره تعزيه دارد، در 
کت��اب »درام ايراني«، چند تن از محققان 
اروپاي��ي را ک��ه به جم��ع آوري و ضبط 
تعزيه نامه ه��اي ما هم��ت گمارده اند، نام 
برده و مشخصاتي از آثار آنان را ذکر کرده 

است.  
سند ديگري  که نشان مي دهد تعزيه خواني 
در آخرين  س��ال هاي دوره صفويه وجود 
داش��ته اس��ت، از دو  گردشگر خارجي 
به نام هاي  »س��الامون« انگليس��ي و »وان 
گوگ« هلندي است که در سياحتنامه شان 
(در س��ال هاي 1734 ت��ا 1736 يعن��ي 
س��ه  س��ال آخر حکومت صفوي��ان) در 
اصفه��ان از اجراي يک نوع تعزيه خواني 
ک��ه روي ارابه ها صورت مي گرفته، خبر 

مي دهند.  نويس��نده ضمن شرح مفصل 
مراسم سوگواري مي نويسد: جالب ترين 
قسمت هاي اين برنامه  هاي نمايشي اين 
اس��ت که  مجالس مجلل عزاداري، روي 
ارابه ه��ا اجرا مي ش��ود و در آن اعمال و 
رش��ادت ها، جنگ ها و زندگي حضرت 
امام  حسين(ع) به نمايش گذاشته مي شود. 
يک��ي از بيگانگان��ي که س��ال هاي دراز 
در اوج اعت��لاي عصر صف��وي در ايران 
مي زيست، »ش��اردن« معروف است که   
نتيجه مش��اهدات و ديده ها و شنيده هاي 
خود را در ايران  در س��فرنامه اي در چهار 
جلد براي ما به جاي گذاش��ته اس��ت و 
امروز بس��ياري  از نکاتي که در نظر ابناي 
عصر، امري ع��ادي و جاري  مي نموده و 
پس از مدتي نيز فراموش ش��ده و ازميان 
رفته  اس��ت، ب��ا اين کتاب بر ما روش��ن 
مي شود و به  زندگي اجتماعي و سياسي 
ايرانيان و خلق و خوي ايش��ان  در عصر 
صفوي دست مي يابيم. »شاردن« تشريفات 
ع��زاداري محرم را در کت��اب خويش  با 

دقت نظري خاص شرح داده است. 
پژوهش هاي مؤخّر تاريخ تعزيه

محمدجعف��ر محجوب، درب��اره تعزيه،  
وي  دارد.   ارزش��مندي  پژوهش ه��اي 
خلاصه و فشرده آخرين نظرات خود را 

درباره تعزي��ه در جزوه اي با عنوان  »تأثير 
تئاتر اروپايي و نفوذ روش هاي نمايش��ي 

آن در تعزيه« آورده است:
»تعزيه به احتمال قوي به صورت  هيئت 
فعلي خويش در پايان عصر صفوي پديد 
آم��د و از همه س��نت هاي کهن نقالي  و 
روضه خواني و فضائل و مناقب خواني و 
موسيقي  مدد گرفت و تشکيلاتي محکم 
براي خود ترتيب داد و کارگردانان ورزيده، 
اداره آن را در دست گرفتند. در باب  تعزيه 
و سير تکاملي و انحطاط فعلي و کم وکيف  
داس��تان ها و بازيگران آن، س��خن بسيار 
مي توان گفت. تعداد تعزيه هاي اصلي که 
کمي از صد مي گذرد، کيفيت تعزيه نامه ها 
که غالب��اً منظوم و در هرح��ال آهنگين 
يعني مرکّب از بحر طويل و شعر است، 

عام��ه،  اصط��اح  ب��ه 
از  عب��ارت  تعزيه خوان��ي 
نماي��ش  و  ک��ردن  مجس��م 
جانس��وز  ش��هادت  دادن 
ام��ام حس��ين(ع)  حض��رت 
ي��اران آن  سيدالش��هدا و 
بزرگوار ي��ا يکي از حوادث 

مربوط به واقعه کربا بود.
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دس��تگاه هايي که  هر يک از خوانندگان 
بايد شعر خود را در آن بخوانند و آهنگ 
مخالف خوانان که داراي هيمنه و شکوه 
حماسي  است. وظايف هريک از اجزاي 
تعزيه و نام آنان  (شمرخوان، زينب خوان يا 
به عنوان کلي مخالف خوان  يا اشقياء خوان 
و  مظلوم خ��وان)  ي��ا  موالف خ��وان  و 
مخالف خوان به حقانيت امام ايمان دارند و 
از نظر ايمان  به مخالف خوانان مي نگرند.«

اولين و قديمي  ترين شعري که در دست 
اس��ت و طوري  سروده شده که به اشعار 
تعزيه نامه ها ماننده اس��ت، در ديوان حاج 
س��ليمان صباحي بيدگلي(متوفي به سال 

1218 ه� . ق) ثبت است. 
بنا به آنچه آمد، از يکسو مي بينيم تا اواخر 
قرن  هفدهم ميلادي، تعزيه؛ يعني مجسّم 
کردن ح��وادث  کربلا به صورت نمايش 
در ايران وجود نداش��ته است و از سوي 
ديگر ديده مي ش��ود ک��ه در نهمين دهه 
قرن هجدهم، يک اروپايي شاهد نمايش  
صحنه ه��اي واقعه کربلا در اي��ران بوده 
است. بنابراين  چنين پيشرفتي که مجالس 
روضه خواني و دس��ته هاي س��ينه زني را 
به نماي��ش تئاتري واقعه کربلا بدل کرده 
است، بايد در قرن هجدهم صورت گرفته 
باش��د  که در آغاز ق��رن نوزدهم به اوج 

کمال خويش رسيده است. 
در ط��ي ق��رون متم��ادي،  از قديم ترين 
روزگاران  تاکن��ون،  نه تنها جهانگردان از 
غرب به ش��رق آمده، بلکه  از ش��رق نيز 
ب��ه غرب رفته اند.  ليکن غربيان علاوه بر 
اهتمام در نگاشتن شرح سفر خويش، اين 
امتياز را نيز داشته اند که مدارك و اسنادشان 
طي قرون و اعصار در گنجنيه هاي مدارك 
و کتابخانه هاي گوناگون محفوظ مانده و 
محققان آن ها را بررس��ي کرده و مطالب 
جال��ب  توج��ه آن را انتش��ار داده اند، در 
صورت��ي که اگر مدرکي نيز از ش��رقيان 
برجاي مانده بود، در آشوب ها و هجوم ها 
و قتل  عام ها از ميان رفته و بقاياي آن نيز 
مورد مطالعه قرار نگرفته است. در نتيجه، 
امروز بسيار کسان را که از غرب  به شرق 
آمده اند مي شناسيم و به آثارشان دسترسي  
داريم؛ اما مسافران شرق به غرب همه نزد 

ما گمنام  مانده اند، مگر اينکه گاهي کتابي 
هم از گنجنيه هاي  غرب به دس��ت آيد و 
پرده از روي احوال يکي از اين  قهرمانان 

بردارد.  
رساله اي در دست است که به سال 1311 
هج��ري  قمري به زب��ان ترکي به خط و 
انشاي احمد امين وابسته و مباشر سفارت 
عثماني در تهران نوشته شده است.  احمد 

امين در مورد تعزيه چنين مي نويسد:
»به تعزيه نام ش��بيه هم اطلاق مي ش��ود.  
ش��بيه در هر شهر و قصبه ايران، حتي در 
کوچکترين قريه نيز در مکاني به ش��کل 
صحنهء تئاتر- با بناهاي دو طبقه - اجرا 
مي ش��ود. در غير از ايام سوگواري، طبقه 

ب��الاي اين بناها انبار و طبقه زيرين دکان 
است و غالباً ش��کل يک بازار را به خود 
مي گيرد. فقط در ايام محرم، هر راسته از 
طرف  يکنفر تزيين مي گ��ردد. آويزه ها و 
لاله ها نصب  مي نماين��د. ده روز متوالي، 
واقعه کربلا به نمايش  گذاش��ته مي شود. 
مثلًا يک روز شهادت حضرت امام  حسين 
(ع) و روز ديگر مجلس يزيد و مظالمي 
که از ط��رف آن ملعون به خان��دان امام 
حس��ين(ع) اعمال گشته ، نشان مي دهند. 
در اين موقع شبيه حضرت علي(ع) ظاهر 
مي ش��ود و جبرئيل(ع) مي آيد و موزيک 
نواخته مي شود. نزد شيعيان هرقدر بيشتر 
به خاطر امام حس��ين(ع) گري��ه و زاري 
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شود، به همان نسبت اجر و ثواب بيشتري 
نصيب  شخص مي گردد.«

 تعزيه؛ درام اسلامي - ايراني
»کنت دوگوبينو« يکي از نخستين محققان 
غرب��ي  تعزيه، در اواس��ط ق��رن نوزدهم 
در کتاب »فلس��فه و مذهب  در آس��ياي 
مرکزي« پيش بيني مي کند که در آينده اي 
نه  چن��دان دور، درام مل��ي ايراني، يعني 
درام اس��لامي و انساني و روزمره ايراني، 
از بطن نمايش هاي مذهبي  اسلامي  زاده 
خواهد ش��د. آنچه »گوبينو« را در حدود 
صدوبيست سال قبل به چنين پيش بيني 
کشاند، پيش پرده  [پرولوگ ]هايي بود که 
تازه در آن زمان در تعزيه  خواني باب شده 
ب��ود و به عنوان مقدمه پي��ش از نمايش  

شهادت اجرا مي گرديد. 
اين پيش پرده ها ربط مستقيم با بخشي از 
داستان هاي شهادت داشتند. هرچند، گاه 
ممک��ن بود به  اتفاقي از زم��ان حال و با 
نقش هايي از ميان مردم عادي(نه  امامان و 
پيامبران) بپردازند که از اين جمله حکايت  
»عب��اس هن��دو« در مقدمه تعزي��ه اي به 
 همين نام از مجموعه چرولي است. اين 
پيش پ��رده حکايت از مش��کلات بانوي 
مؤمنه اي دارد که قصد برپا ساختن  تعزيه 

»حضرت عباس« را داشت. 
شيوه هاي نمايشي تعزيه 

تعزيه روي سکويي که وسط تکيه ساخته 
شده و به  جاي صحنه بود، بازي مي شد. 
پرده و دکور در اين صحنه  وجود نداشت. 

س��بک نمايش، به سبک سمبوليسم بود؛ 
بدين معني که مثلًا رود فرات به وس��يله 
ي��ک دوس��ت کامي  پ��ر از آب و يا يک 
نخلستان به واسطۀ يک شاخۀ درخت  که 
در گلداني قرار داش��ت نمايانده مي شد، 
تماشاچيان نيز کاملًا با اين سبک آشنايي 
پيدا کردن��د و هيچ گاه از اين س��مبل ها 

تعجبي نداشتند. 
نمايش غالب��ا مانند تئاترهاي يونان قديم 
با آواز دس��ته جمعي که به منزلۀ مقدمه 
نمايش بود، شروع مي شد. پرسوناژهاي 
س��مپاتيک نمايش يا به اصطلاح خاص 
تعزي��ه »امام خوان ه��ا«، نقش  خ��ود را با 
آواز ادا مي کردن��د و ب��راي اين  نقش ها، 
آوازه خوان ه��اي  ماهر و معروف انتخاب 
مي ش��دند. پرس��وناژهاي نف��رت آور يا 
»ش��مرخوان ها«، برعک��س، نقش خود 
را با صدايي خش��ن و ترکيب��ي از آواز و 

دکلاماسيون ناموزون ايفا مي نمودند. 
در نمايش هاي مذهبي، پرده و دکور نقشي 
به عهده ندارد و حوادث تعزيه نامه ها خواه 
واقعا دش��ت کربلا باش��د و خواه  حادثه 
خرابه شام، همه پشت سرهم روي تخت 
وس��ط تکيه  ب��دون عوض ش��دن دکور 

نمايانده مي شود. 
چگونگ��ي و اوص��اف نق��ش، لباس و 
آرايش ش��بيه خوان ها را عبداالله مستوفي 
در کتاب »شرح زندگاني من« [ايضا همان 

صفحات ] چنين مي نگارد:
»لباس شبيه سيدالشهدا قباي راسته سفيد 
شال و عمامه سبز، عباي شانه زري سبز 
يا س��رخ بود. در موق��ع  جنگ چکمه و 
شمشير داش��ت و در مواقع عادي نعلين  

زرد به پا مي کرد. 
شبيه پيغمبران و ساير امامان را بيش و کم 
همين طور لباس مي پوشاندند. شبيه  زن ها، 
پيراهن سياهي که  تا پشت پا مي رسيد بر 
تن مي کردند، پارچۀ سياه ديگري  به سر 
مي افکندند، فراخي اين روسري به قدري 
بود که  دس��ت ها را هم تا سر انگشت ها 
مي پوش��اند. ي��ک پارچۀ س��ياه  ديگري 
صورت را تا زير چش��م مي پوش��اند، به 
طوري که جز چشم و سر انگشتان، تمام 
بدن به وس��يله اين س��ه پارچه  پوشانده 

مي شد. 
اگر در بعض��ي نمايش ها پ��اي زن هاي 
مخالف��ان هم به  ميان مي آم��د، اين لباس 
به همي��ن کيفيت منتهي از پارچۀ س��رخ 
بود. لباس دختر بچه و پسربچه ها، پيراهن 
عرب��ي  بلند مش��کي با س��ربند و قرص 
ص��ورت آنها پيدا بود.  اميرهاي مخالفان 
مانند يزيد و ابن زياد و ابن سعد يا خلفاي 
جور مانند معاويه و هارون و مأمون را با 
جبۀ ترمه و عمامۀ ش��ال رضايي يا شال 

شمشيري مجسم  مي کردند. 
جنگجوي��ان طرفين اع��م از مخالف و 
مؤالف، همگي  ب��ا زره و کلاهخود ابلق 

مش��اهدات ناصرالدين شاه 
و  اروپ��ا  س��فرهاي  در 
ديدن  تئاتر، در پيش��رفت 
کار تعزي��ه و ش��بيه خواني 
اس��ت.  نب��وده   بي تأثي��ر 
هنگامي که ناصرالدين شاه 
به  فرنگ  براي نخستين بار 
رف��ت و تئاتره��اي اروپا را 
دي��د، پ��س از مراجعت به  
ايران(س��ال ١٢٩٠ ه��� . ق) 
«تکيه دولت» را بنا نهاد.

«کن��ت دوگوبين��و» يکي از 
نخس��تين محقق��ان غرب��ي  
ق��رن  اواس��ط  در  تعزي��ه، 
نوزدهم پيش بيني مي کند 
که در آين��ده اي نه  چندان 
ايران��ي،  مل��ي  درام  دور، 
و  اس��امي  درام  يعن��ي 
انس��اني و روزمره ايراني، 
از بطن نمايش هاي مذهبي  

اسامي  زاده خواهد شد.
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بودند. منتهي مولفان قباي سفيد و مخالفان 
قباي سرخ در زير زره مي پوشيدند. لباس  
ملائکه، جبۀ ترمه و تاج بود و براي اينکه 
جنبه روحان��ي  خود را ظاهر کند، پارچۀ 
تور سفيد يا گل بهي يا آبي هم  به صورت 

مي افکندند. 
چون شبيه ها چهره آرايي نداشتند، ناگزير 
بايستي ش��مايل آنها با نقش��ي که بازي 
مي کردند متناس��ب باشد،  مثلًا شبيه امام 
بايد خوش صورت بوده و از حيث قامت 
متوس��ط و حضرت عباس بلند قامت و 
شانه پهن و س��ينه فراخ و ميان باريک و 
شبيه علي  اکبر(ع) جوان هجده نوزده ساله 
خوش قيافه و خوش قدوقامت و ش��بيه 
قاسم از حيث صورت مثل  علي اکبر(ع) و 

از حيث سن از او کوچکتر باشد. 
گذشته از ش��مايل بايد آواز هم داشته و 

بتوان��د نقش  خ��ود را چه در 
هن��گام مبارزۀ جنگ��ي و چه 
در محاوره و خواندن اش��عار 
خوب عهده کند. دختربچه ها 
و پسربچه ها هم بايد باصوت 
بوده و به قدري هوش داش��ته 
باش��ند ک��ه  بتوانن��د از عهدۀ 
انج��ام نق��ش خ��ود برآيند و 
به همين جهات  هر آوازخواني 
تعزيه خ��وان نمي ش��د. باز به 
 همي��ن جهت بود ک��ه  گاهي 
که بازيگر مناس��ب ب��ه تعداد 
کافي نبود، کسي که در تعزيه 

نقش حضرت  عباس(ع) را بازي مي کرد، 
مي توانست حر شده و قاسم  هم در مواقع 
لزوم يوس��ف مي ش��د يا امام ممکن بود 

نقش  پيغمبر را هم بازي کند. 
در مخالف خوان ه��ا هم هم��ان کس که 
شمر مي شد،  منقذ بن مکره و حارث هم 
مي توانست بشود. آنکه يزيد مي شد، نقش 
ابن زياد و ابن س��عد را هم بازي مي کرد، 
ولي گاهي اتفاق مي افت��اد که وجود هر 
دو س��ه ش��بيه در يک تعزي��ه لازم بود، 
در اي��ن صورت بايد ب��راي هريک، يک 
 نفر خاص را داش��ته باشند، زيرا چنانکه 
گفتيم، چهره  آرايي [گريماژ] درکار نبود و 
نمي ش��د يک نفر که مثلًا نقش ابن زياد را 
بازي کرده، نقش ابن سعد را هم در همان 

تعزيه بازي کند.« 
موسيقي تعزيه و تعزيه خوان هاي نام آور

عبداالله مستوفي در کتاب »شرح زندگاني  
من« مي نويسد:

»هر نقش��ي آواز خ��ود را دارد: حضرت 
عباس بايد چه��ارگاه بخواند، حر عراق 
مي خواند، ش��بيه عبداالله بن حس��ن  که 
در دامن حضرت ش��اه شهيدان به درجۀ 
شهادت رسيده،  دست قطع شدۀ خود را 
به دست ديگر گرفته، گوش��ه اي از آواز 
راك را مي خوان��د که به همين جهت آن 

گوشه به  راك عبداالله معروف است. 
زينب »گبر« مي خواند. اگر در ضمن تعزيه 
اذان��ي بايد بگويند، حتماً ب��ه آواز کردي 

است. 
در سؤال و جواب ها هم رعايت تناسب 
آواز با يکديگر مي ش��د، مث��لًا اگر امام با 

عباس س��ؤال و جوابي داشت،  امام شور 
مي خواند، عباس هم بايد جواب خود را 
در زمينۀ شور بدهد. فقط مخالف خوان ها 
اعم از سرلشگران و افراد و امرا و اتباع با 
صداي بلند و بدون تحرير، شعرهاي  خود 
را با آهنگ اشتلم و پرخاش ادا مي کردند. 
در سؤال  و جواب با مظلومان هم همين 
رويه را داش��تند و با وجود اين، اش��عار 
مخالف خوان و مظلوم خوان در س��ؤال و 
ج��واب بايد از حيث بح��ر و قافيه جور 
باش��د، ولي تمام قافيه  و بحر اشعار يک 
تعزيه غير از موارد س��ؤال و جواب يکي  

نبود.«
بدون ترديد تعزيه يکي از بهترين وسائلي 
بود که  موجب حمايت و حفظ قس��متي 

از نغمات ملي ما گرديد.  روح االله خالقي 
در کتاب  »سرگذشت موسيقي ايراني« در 
اين باب، اگرچه به  اجمال و اجماع، چنين 

مي نگارد:
»در تعزيه، موسيقي از راه آواز، نقش بزرگي 
بر عهده  داشت، زيرا خوانندۀ خوش آواز، 
بهتر مي توانس��ت در دل  تماش��اچيان و 
عزاداران رخن��ه کند. بنابراين جوان هايي 
که  صدايي گرم و خوش آهنگ داش��تند، 
براي نقش هاي تعزيه  انتخاب مي ش��دند 
و مدتي ن��زد تعزيه خوان هاي اس��تاد که  
دس��تگاه موس��يقي ايراني را مي دانستند، 
بودند و از رديف  و گوش��ه هاي آوازها به 
خوبي اطلاع داشتند. طرز خواندن  صحيح 
را مشق و تمرين مي کردند تا بتوانند اشعار 
را به  ترتيب درس��ت و مناسب ادا کنند. 
ب��ه  همين جه��ت  خوانندگاني از مکتب 
تعزي��ه درآمدن��د ک��ه در فن 
آوازخوان��ي  به مقام هنرمندي 
رس��يدند. نبايد تنها به کساني 
که در ته��ران تعزيه خوانده و 
تربيت ش��ده اند توجه داشت؛ 
زيرا در تمام ش��هرها و دهات  
اي��ران تعزي��ه مي خواندند و 
همه جا تعزيه خوان خوش آواز 

داشتند.«
ش��رح  خالق��ي  مرح��وم 
ني��ز  مبس��وطي  و  مفص��ل 
درب��ارهء »ابوالحس��ن اقب��ال 
آذر«[اقبال السلطان ] تعزيه خوان 
نامي  داشته و تجليلي درخور مقام بلند او 
به عمل آورده است. غزل شهريار که در 
تحبيب اقبال السلطان سروده است  نيز به 
ياد او آمده است. پرداختن کامل به شرح 
زندگاني  اقب��ال آذر، حديثي دگر و ديگر 

است و مجالي جداگانه  مي خواهد. 
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