
ادبيات مسلماني،  نه اسلامي
حسين ارشياء

اشاره:
مختصات ادبيات داستاني کشور در دوران پس از انقلاب، اشتراک ها و افتراق هاي آن با ادبيات داستاني پيش از انقلاب، ريشه ها و 
پيشينه اين ادبيات و وضعيت و جايگاه فعلي آن، کميت و کيفيت داستان هاي کوتاه و رمان ها  به  طور خاص، از مسائلي است که در 
ارتباط مستقيم با اين انقلاب شگفتي ساز مطرح است. 

گذري بر ادبيات داستاني انقاب اسامي



ادبيات داستاني ايراني
از مش��روطه تا پي��ش از پيروزي انقلاب 
در کشور، ادبيات داستاني ما کمتر هويت 
ايراني مشخص داشت. منظور از هويت 
ايراني؛ شاخصه هاي پنهان و آشکارِ فني 
و محتوايي و معنوي اس��ت ک��ه از دور 
فرياد بزند که اي��ن گُل، روييده از آب و 
خاكِ اين قس��مت از دنياست. غرض از 
ايراني بودن، ب��روز و ظهور توأمان تمام 
ويژگي هاي ناب متأث��ر از نژاد، قوميت، 
زبان، جغرافيا و فرهنگ، اعتقادات، آداب، 
رسوم، سنتّ ها در اثر است. ويژگي بارز 
اين فرهنگ، اس��لاميت آن اس��ت که در 
چهارده قرن گذشته، تأثير عميق خود را 
بر تمام شئون زندگي مردم گذاشته است.

ادبيات داستاني شبه روشنفکري و مطرح 
قبل از انقلاب، با وجود خلق آثاري بعضاً 
چش��مگير، از اس��اس ادبياتي بي هويت 
و متمايل ب��ه غرب  يا ش��رق  و مملو از 

دل سپردگي در برابر آن فرهنگ ها بود.
عبدالعلي دس��تغيب در اين باره نوش��ته 
اس��ت: »در دوره پس از شهريور 1320، 
به تدريج کار تقلي��د از الگوهاي فرنگي 
بالا گرفت. کتاب هايي مانند »سفر شب« 
بهمن شعله ور در دهه 1340 و قصه هايي 
مانند »طوبي و معناي ش��ب« شهرنوش 
پارس��ي پور و »رازه��اي س��رزمين من« 
رض��ا براهني در ده��ه 1360، به تقليد از 
رمان هاي بسيار مدرن غربي نوشته شد... 
اينان مي خواستند با نگارش اين قصه هاي 
مستعار... قصه هايي مش��ابه داستان هاي 
پروس��ت و جويس و وول��ف را به ادب 

فارسي و مردم بقبولانند.«1
اي��ن گون��ه آث��ار  در جهان، انعکاس��ي 
گسترده نيافت؛ زيرا  طبيعي بود که خلق 
نس��خه هايي مطابق اصل، جز کاري غير 
اصيل، غير خلاق و دست دوم برجستگي 

ديگري نداشت.

داستان پس از انقلاب
ادبيات داستاني پس از انقلاب آن چنان که 
اقتض��اي انقلابي با چني��ن ابعادي عظيم 

بود،  موج ت��ازه  اي پديد نياورد.  در ابتدا 
معدودي از نويس��ندگان نسل پيشين و 
جمعي از نويسندگانِ نسل انقلاب بر آن 
شدند که ضمن بهره گيري متناسب از تمام 
فنون تجربه شده در عرصه ادبيات داستاني 
جه��ان، ب��ه کاوش در ميراث هاي کهن 
داستاني ملي و ديني کشور بپردازند و از 
تلفيق و ترکيب حساب شده آن شگردها، 

گونه اي داستان ايراني پديد آورند.
آنان کوش��يدند جامعه و م��ردم خود را 
بي واسطه و آن طور که واقعاً بودند، ببينند.2 
به تدريج، گونه اي جديد از واقعيت گرايي 
که قلمرو آن از مرزِ محسوس ها و ماديات 
مي گذشت و وارد عوالم فراواقعي مي شد، 
پا به عرصه وجود گذاش��ت که مي ش��د 
آن را نطفه اوليه واقعيت گرايي اس��لامي 
دانست. موج انقلاب و عواطف ديني در 
دهه ش��صت، حتي نويسندگان لائيک را 
در بر مي گيرد و بعضي از آنها مي کوشند 
گوشه اي از آن را در قصه هاي خود نشان 
دهند. به عنوان نمونه، مي توان از رمان هاي 
»رازهاي سرزمين من« و »زمستان 62« ياد 

 کرد. 
پ��س از آن، اين موضوع، در قالب نقدها، 
يادداشت ها، مقالات و مصاحبه هاي ديگر 
نويس��ندگان معتقد به اس��لام و انقلاب؛ 
تکرار، تکميل و تصحيح ش��د؛ حتي در 
برخي از آثار نويس��ندگان متعلق به نسل 
پيش��ين و داراي گرايش فکري متفاوت 
همچون نادر ابراهيمي، اسماعيل فصيح، 
ناص��ر ايراني و س��يروس طاهباز تجلّي 
ياف��ت و انبوه��ي از داس��تان ها را پديد 
آورد که داراي تفاوت هاي کاملًا آش��کار 
و محس��وس محتواي��ي و س��اختاري 
ب��ا داس��تان هاي قب��ل از انق��لاب و نيز 
داستان هاي طيف نويسندگان غيرمذهبي 
بودند. از جمله اين نويسندگان آثار دهه 
1360: حسن احمدي، قاسمعلي فراست، 
سيدمهدي شجاعي، اکبر خليلي، مصطفي 
ابراهيم  جمش��يدي، س��ميرا اصلانپور، 
حس��ن بيگي،  رض��ا رهگ��ذر، فريدون 
عموزاده خليلي، محمد ميرکياني، .... و نيز 

آثاري همچ��ون »راه بي کرانه« و »عروج« 
از ناصر ايراني، »م��ردي در تبعيد ابدي« 
و »س��ه ديدار ب��ا مردي که از فراس��وي 
ب��اور آمد« از ن��ادر ابراهيمي، »باده کهن« 
و »لاله برافروخت« از اس��ماعيل فصيح 
و »دعاي مرغ آمين« از س��يروس طاهباز 
بود که برخي از آنها در دهه 1370 منتشر 
شدند و به طور کلي مي  توان آنها را متعلق 
به مکتب��ي متفاوت و جدي��د در ادبيات 

داستاني دانست.
مخملباف نيز در مقطعي از دهه ش��صت 
نمود پيدا کرد و با نظرات افراطي ش��هره 
گشت. او معتقد بود تنها مکتب قابل قبول، 
مکتب قصه هاي قرآني است. اين مکتب 
نيز مي تواند قرابت ها و اشتراکاتي با ديگر 
مکاتب ادبي همچون رئاليسم، سمبليسم، 
سورئاليسم و...، داشته باشد؛ اما کشف و 
تبيين اين مس��ئله را که ويژگي هاي فني 
داس��تان هاي قرآن و مکتب آنها چيست، 

به عهده صاحب نظران مسلمان  گذاشت.
از س��وي ديگر رضا رهگ��ذر در تبيين 
داس��تان مکتبي معتقد بود، داستاني که از 
بنياد غيراس��لامي است و نويسنده آن بنا 
به اقتضاي بازار و يا احساس تعهد صرف 
مي خواهد از آن داستاني اسلامي بسازد، 
حالت همان ساختمان سينما يا کاباره را 
دارد. متأسفانه داستان هايي از اين دست، 
به اسم داستان اسلامي، کم نداريم. با اين 
تفاوت که چون مس��ئله داراي ظرافت ها 
و ريزه کاري هايي خاص اس��ت، اشکال 
عظيم کار را هر کسي متوجه نمي شود و 
اغل��ب، فريب آب و رنگ ظاهري کار را 

مي خورند و به اشتباه مي افتند.

داستان اسلامي
قب��ل از ه��ر چي��ز، داس��تان اس��لامي، 
نش��ئت گرفته از يک روح تربيت شده با 
اصول اسلامي است؛ يعني با حفظ چند 
آي��ه و چند حدي��ث، نمي توان داس��تان 
اسلامي موفقي نوشت. اسلام را بايد فهميد 
(هرک��س در حد اس��تطاعت و توانش)؛ 
با آن مأنوس و همنش��ين و هم رنگ شد. 
آن گاه، آنچه از قلم مي تراود، خود به خود 
اسلامي مي شود؛ بي آنکه نويسنده مجبور 
باشد به خود فشاري بياورد و اين طرف و 

آن طرف بپرد.
داس��تان اس��لامي، گس��ترش افق ديدي 
را به نويس��نده مي ده��د که هيچ مکتب 
فکري غيرالهي به او نمي دهد. همچنين، 

ادبي��ات داس��تاني شبه روش��نفکري و مطرح قب��ل از انقاب، با 
وج��ود خلق آثاري بعضاً چش��مگير، از اس��اس ادبياتي بي هويت 
و متماي��ل به غرب  يا ش��رق  و مملو از دل س��پردگي در برابر آن 

فرهنگ ها بود.
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محدوديت هايي را براي او قائل مي شود 
که به صلاح نويسنده و بشريت است. از 
نوع اول، امکان ورود به عالم غيب است 
(در صورتي که نويسنده صلاحيت لازم 
را براي اين ورود داش��ته باشد) و از نوع 
دوم، محدوديت هاي اخلاقي و عدم اجازه 

پرداختن به هر موضوعي است.
به طور کلي، شايد بتوان گفت که تفاوت 
اساس��ي و بني��ادي داس��تان اس��لامي با 
داستان هاي غيراسلامي، در تفاوت نگرش 

دو مکتب به هستي و انسان است.
داستان اسلامي هيچ چيز را مستقل بالذات 
نمي بيند و همه چيز را در ارتباط با خالق 
هس��تي مطرح مي کند (هرچند به شکل 
غيرعلني)، در ضمن، نس��بت به انس��ان، 
توانايي ها، اس��تعدادها و محدوديت هاي 
او، نظراتي دارد که گاه تفاوت هايي بنيادي 
با ديگر ديدگاه ها دارد. اين است که يک 
داستان نويس مس��لمان، علاوه بر داشتن 
ديدگاه توحيدي، بايس��تي نظر اسلام را 
نس��بت به انس��ان به طور دقيق و واضح 
بداند تا انساني را که در داستانش مطرح 
مي کند، يک انسان ناتوراليستي يا رئاليستي 
(به مفهوم صرف مادي آن) يا اومانيستي 
و امثال آن نشود؛ که اگر اين مرزها ناديده 
گرفته ش��ود، هر زحمتي براي اس��لامي 
کردن داستان، نه تنها بي ثمر مي شود، بلکه 

گاه نتيجه عکس مي دهد.«3
غلامعلي حداد عادل نيز در مقاله »سخني 
پيرامون ماهيت ادبيات انقلاب اسلامي« 
ويژگي ه��اي اين ادبيات را توجه به عالم 
غيب و شهادت، تعهد و التزام، انسان گرايي 
غيرانس��ان مدارانه (غيراومانيستي)، در بر 
گرفتن عش��ق غيرش��هواني و گناه آلود، 
واقع گراي��ي توأم ب��ا آرمان گرايي، عرفان 
بدون ان��زوا و درويش��ي، تقي��د به فرم 
و صورت ب��دون اصال��ت دادن به آنها، 
جهان گرايي بدون غرب زدگي، نوگرايي 
بدون گذشته ستيزي و نفي همه اصالت ها 
و سنت ها، مرتبط بودن با مردم و توده ها 
ب��دون زير پا گ��ذاردن کيفيت ادبي متن 

مي داند.
در بخش هايي از اين مقاله آمده است: »در 
ادبيات انقلاب اس��لامي، توجه به انسان 
هست، اما اومانيس��م به معني غربي اين 
کلمه نيست؛ يعني ادبيات انقلاب اسلامي، 
انسان گرا هس��ت، اما انسان مدار نيست. 
به اين معنا، در ادبيات انقلاب اس��لامي، 
س��خن آخر را انس��ان به اعتبار انانيت و 

نفس��انيت خود نمي زن��د، بلکه حقايق 
برتر از سرچشمه وحي و از مبدأ توحيد 
مي جوشد. يعني شاعر و نويسنده انقلاب، 
غايت قصواي خود را خ��دا مي داند، در 
عين حال که، براي رس��يدن به خدا، راه 
خدا را از ميانه اجتماع و از خلق انتخاب 
مي کن��د.« (مجموعه مقاله هاي س��مينار 

بررسي ادبيات انقلاب اسلامي، ص345
ش��هريار زرش��ناس، ضمن نامي��دن اين 
ادبيات به »ادبيات واقع گراي آرمان طلب 
ش��يعي«، در مقال��ه اي با عن��وان »ادبيات 
در ح��ال تکوين واقع گ��راي آرمان طلب 
انق��لاب اس��لامي«،4 ويژگي ه��اي اين 
ادبي��ات را واقعيت گراي��ي � تا حدودي 
متفاوت با رئاليسم � توأم با آرمان گرايي، 
متعهد و ملت��زم به تعالي��م و آرمان هاي 
اس��لامي، داراي عفّت قلم و اخلاق گرا، 
واجد ش��خصيت هاي مثبت آرمان گراي 
تعالي طلب در کنار شخصيت هاي منفي، 
جزئي نگ��ر و ريزپرداز، متوجه به زمان و 
مکان مشخص، دربرگيرنده علل مادي و 
غيبي - هر دو - در وجه علت و معلولي 
خود، اميدآفري��ن و روح بخش، مبارز و 
عدالت خواه، محتوي ش��عائر و ش��عور 
ش��يعي و مناس��ک و جلوه هاي اعتقادي 
آن، بدون تصنع و شعارپردازي ملال آور 
و رها از سيطره غربزدگي شبه مدرن ذکر 

کرده است.
زرشناس اين ادبيات را »در حال تکوين« 
مي داند و معتقد اس��ت ادبي��ات مذکور 
مي تواند زمينه ساز و بس��ترآفرين ظهور 
تمدن اسلامي فرداي تاريخ باشد. (ادبيات 
در ح��ال تکوين واقع گ��راي آرمان طلب 

انقلاب اسلامي، ص19��18)
ميث��اق اميرفجر ني��ز، بي آنکه توضيحي 
درباره جزئيات و ويژگي هاي اين مکتب 

بدهد، آن را »رمان متعاليه« مي نامد.
در اين ب��اره، در ارتباط با ش��هاب، پس��ر 
عارف، يکي از شخصيت هاي رمان »دره 
جذاميان« مي خوانيم: »رمان متعاليه« زندگي 
را تفسير مي کند و در آن »وظيفه نويسنده، 
پيداک��ردن جه��ان درون و اعماق زيرين 
حيات و راه بردن به دنياي ايده هاس��ت.« 

(دره جذاميان، ص 402)
البته اميرفجر، ضمن داشتن نگاه اسلامي به 
رمان، از منظر عرفاني و حکمت اشراق به 
اين موضوع مي نگرد، لذا حاصل انديشه و 
کارش، تفاوت هاي قابل توجه با اشخاص 
ديگري که پيش از اين خواننده نظراتشان 

به تدري��ج، گون��ه اي جديد 
از واقعيت گرايي که قلمرو 
آن از م��رزِ محس��وس ها و 
ماديات مي گذش��ت و وارد 
عوالم فراواقعي مي شد، پا 
به عرصه وجود گذاشت که 
مي ش��د آن را نطف��ه اوليه 
اس��امي  واقعيت گراي��ي 

دانست.

تبيي��ن  در  رهگ��ذر  رض��ا 
معتق��د  مکتب��ي  داس��تان 
ب��ود ک��ه داس��تاني ک��ه از 
بنياد غيراس��امي اس��ت و 
نويسنده آن بنا به اقتضاي 
ب��ازار و ي��ا احس��اس تعهد 
آن  از  مي خواه��د  ص��رف 
داس��تاني اس��امي بسازد، 
س��اختمان  هم��ان  حال��ت 

سينما يا کاباره را دارد.
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درباره داستان اس��لامي بوديم، دارد. چه، 
آنان دين را با شريعت ملازم مي بينند و به 
اين امر کاملا مقيدند؛ حال آن که در نظريه 
اميرفجر؛ شريعت، جاي درخور توجهي 
ندارد. همان گونه که در مصاحبه اي گفته 
اس��ت: »ما با ادبياتمان در جست وجوي 
معنا هستيم و اين معناي انسان، چيز خيلي 
عظيمي است و ريشه در تمامي زمينه هاي 
انديش��ه ما دارد. فرمود: اتزعم انک جرم 

الصغير...«5
او خ��ود را ن��ه جزء طيف نويس��ندگان 
مذهب��ي پس از انقلاب، بلکه از آن گروه 
»نويس��ندگان ايران جديد که براس��اس 
انديشه هاي متعالي توحيدي و نوع نگاه 
هنرمندانه به مباني ايمان، قرآن، عرفان و 
عشق به عدالت اجتماعي و در بستر نظر، 
تأملات و تأويلات جامعه شناختي علمي 
قلم مي زنند« مي داند؛ از سنخ »نويسندگاني 
وابسته به حوزه انديشه مسئولانه الهي و 
ادبيات قرآني« که »نگاه نوين و نظر جديد 
هنرمندان��ه اي را که بر مبن��اي آن، نوعي 
ادبيات تفسيرگرانه از هستي ارائه«، و »به 

مردم جامعه خويش عرضه مي کنند.«6
عبدالعلي دستغيب مي  گويد: »اين همان 
ادب عرفاني کهن است که مي کوشد در 
قالب رمان امروز، ب��ار ديگر تجلي آغاز 
کند و انسان دردمند و سودازده امروزين 
را متوجه حقيقت، عشق و زيبايي سازد؛ 
اما اش��کال کار و مسئله اساسي در حوزه 
ادب و براي نويسندگان در اين است که 
رمان نويس با جزئي��ات و حاقّ واقعيت 
و سلس��له  روابط جامعه و گس��ترش يا 
کاه��ش نهادهاي اجتماع��ي و فکري و 
رواني سروکار دارد، نه با ايده ها. از ايده ها 
نمي توان به سوي واقعيت رفت و جهان 
را در لول��ه آزمايش تصوّرات و تخيلّات 
صرف، نمي توان ش��ناخت. اين گرايش 
را در ادب غ��رب، در ترانساندانتاليس��م 
نيوانگلن��د (امرس��ون، هاث��ورن، هرمان 
ملويل،...) و در رمانتي سيس��م آلماني و 
دنباله آن، رمان هاي هرمان هسه و گوتفريد 

کلر مشاهده مي کنيم.«7

افول تدريجي ادبيات انقلاب
با اين همه، »مي توان گفت که ادبيات دو 
ده��ه اخير (ديني و ج��ز آن؛ واقع گرايانه 

يا درون گرايانه؛ رمزي ي��ا واقعي)، وجه 
تازه اي از ادبيات معاصر ماست... تصوير 
داده ش��ده، هرچه باش��د، خب��ر از تحول 
مي دهد.«8 »در قصه هاي ديني نيز تحول و 
حتي تکامل مي بينيم. اين قصه ها به تدريج 
از حالت تبليغ��ي و خامي بيرون مي آيند 
و ب��ا توجه ب��ه ظرايف زبان و ش��کل و 
رعايت قواعد کار، رو به پيشرفت دارند. 
نمونه هاي خوبي از اين نوع قصه، اکنون 

در دسترس است.«9
در حال حاضر، به س��بب هاي مختلف، 
از جمله نداش��تن مناب��ع فکري و علمي 
تغذيه کننده و پش��توانه کافي مطالعاتي و 
تحقيقاتي، نبودِ ي��ک جريان خاص نقد 
در اين زمينه، به عمل نيامدنِ تش��ويق و 
پش��تيباني کافي از س��وي انديشمندان و 
مراج��ع و مراکز فرهنگ��ي ذي صلاح و 
ذي نفع از اين جريان و بعدها، بروز عناصر 
نفساني مُخِل در غالب همان نويسندگان 
معتقد به اين مکتب و عواملي از اين دست، 
اين چراغ تقريباً رو به خاموشي گذاشته 
است. تا آنجا که امروز به حدي بي رنگ 
و کم فروغ شده که مي توان گفت چندان 
اثري از آن باقي نمانده است. صد البته، ما 
اکنون نويسندگان زيادي داريم که بسياري 
از اصول اين مکتب را در نوشته هايش��ان 
رعايت مي کنند، اما به همان سببِ نداشتن 
تصوير جامعي از کل مکتب، در بهترين 
صورت، آثار آنان را مي توان داستان هاي 

»مسلماني« �� و نه »اسلامي« �� ناميد.
يکي از معدود رمان هاي بسيار نزديک به 
اين مکتب که در دهه 1380 منتشر شده، 

»عريان در برابر باد« نوشته احمد شاکري 
است. در عين حال که برخي ديگر از آثار 
داستاني دفاع مقدس ما، هم چون »نخل ها 
و آدم ه��ا« نوش��ته نعمت االله س��ليماني، 
»پريرو« اثر سيدحسين مرتضوي کياسري 
و... ني��ز، بيش و ک��م در اين چارچوب 

نوشته شده اند.
اين در حالي اس��ت که در جوامع غربي، 
تحولاتي اغلب ب��ه مراتب کوچک تر و 
کم اهميت تر و با پشتوانه انديشه اي بارها 
ضعيف تر، موج��د مکاتب هنري و ادبي  
پرسروصدا و جهان گير شده است. ضمن 
آن که، اين يک اصلِ منطقي پذيرفته شده 
است که مضمون و محتوا، توده اي آن چنان 
بي شکل و هويت نيست که در هر ظرفي 
(مکتب هنري اي) جا بگيرد و به ش��کل 
هم��ان ظرف درآيد، بي آنک��ه در ماهيتِ 
آن تغييري ايجاد شود، بلکه هر مضمون 
و محتواي بدي��ع، براي بيان و عرضه هر 
چه بهتر و موثرتر خود، بايد شکلِ بياني 
و قانون مندي هاي هنري مناسب خود را 

نيز خلق کند.
آرمان هاي متعالي ب��ا طرحي زودهنگام 
در جهت پدي��د آوردن مکتبي ويژه هنر 
و ادبيات انقلاب، امروزه تقريباً به دست 
فراموش��ي سپرده شده، يا آن که در برخي 
مکاتبِ ادبي بيگان��ه، مضمحل يا با آنها 

تلفيق شده است.10
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گسترش  اسامي،  داستان 
افق ديدي را به نويس��نده 
مي ده��د ک��ه هي��چ مکتب 
او  ب��ه  غيراله��ي  فک��ري 
همچني��ن،  نمي ده��د. 
او  براي  را  محدوديت هايي 
قائل مي ش��ود که به صاح 

نويسنده و بشريت است.

ــلامي ــژة هنر در تمدن اس ـــماره 19 | وي ش

ــي فرهنگي،اجتماعي،سياس
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