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آموزش هنر در مدارس و آموزشگاه ها؛ ضعف ها و ضرورت ها



1 – از فلسفه هنر تا هنر فلسفي 
چيس��تي هنر را از دريچه فلس��فه هاي 
مضاف مي توان با چند رويکرد به نظاره 
نشس��ت که ما کن��ون در مقام تبيين آن 
نيستيم، اما با جهش��ي از همين مقدمه 
ب��ه موخره اش، آگاهيم که نس��بت بين 
هنر و فلسفه اگر عاقلانه دريافت شود، 
دو  دي��دگاه متض��اد  رخ مي نمايد که 
يک��ي با رنگ و ب��وي حقيقت به مثابه 
( هنر آنچه که بايد باش��د) و ديگري با 
گره زدن زلف با واقعيت (هنر آنچه که 
هس��ت)، هر کدام از ظن خود يار هنر 
اس��ت و صد البت��ه راه خير از ميان اين 

دو مي گذرد.
2- علت بند يك

 بند ي��ک، ب��دان جهت رقم خ��ورد تا 
يادآوري باش��د که تحلي��ل ضعف ها و 
ضرورت ه��اي آموزش هن��ر، هر چند 
ناخودآگاه، دل بس��ته به يک��ي از اين دو 
نوع منظر بوده و صد البته از آنجا که قرن 
اخير جولانگاه تمتع بش��ر و يافتن ( شما 
بخوانيد بافتن) فلسفه براي وجوه متکثر 
تمتع اس��ت، لاجرم در فلسفه و آموزش 
هنر نيز غلبه با فلسفه هاي تحليلي و هنر 

مدرن است.
3- تعريف مفهومي

اما نس��بت ما با چنين شرايطي چيست؟ 
پيرو هس��تيم يا پيش��رو؟ هن��ر را دانش 
مي دانيم يا بين��ش؟ مهارت مي پنداريم يا 
صناعت؟ اساس است يا ابزار؟ و بدايت 

است يا غايت؟
 پاسخ به اين سؤال و صدها سؤال ديگر 
موجب مي شود ضعف ها و ضرورت هاي 
آموزش هنر در چش��م ما قلب يا عکس 

شود.
4- مربي آري، معلم نه

 ليکن با همين خرده فهم حقير چنين به 
نظر مي رس��د که سه عنصر بينش، دانش 
و مهارت هر س��ه براي رهروِ هنر شرط 
لازم اس��ت (اما نه کافي) و جمع اين سه 
(در کارگاه شايد اما) در ناکجاآبادي به نام 
کلاس ممکن نيست و نيز به دست مربي 
شايد، اما به دست معلم صورت نمي گيرد 
و اصولاً اساسي ترين رکن آموزش يعني 
ايجاد بينش، بيش��تر ياد گرفتني است يا 
ياد دادن��ي!! و در اين وادي وظيفه مربي 
بيشتر  باز کردن گوشِ روح شاگرد است 

تا سخن گفتن.

5- از ماست !
 نفََس استادِ نقاش در پسِ گوشِ شاگرد 
نغمه س��را بود تا دستانش نلرزد و دست 
استاد س��فالگر دست هاي ش��اگرد را به 
حماي��ت دور گِل رُس پن��اه مي داد و آن 
زماني که چشم شاگرد با دلهره بر چرخش 
کوزه گلين بود، نگاه اس��تاد چش��م او را 
مي پاييد و ضرب آهنگ مضطرب قلبش را 
مي خواند. در قالي بافي نيز نقش، دست به 
دست مي چرخيد و قبل از حضور ماشين 
(مظهر ابزار و تمتعّ) و فرش ماشيني (ثمر 
اين صنعت)، در پشت دار قالي صد گره 
از دل شاگرد باز مي شد تا ده گره با دستش 
بر فرش مي نشست و روح کيهاني بافنده 
و نوازش دست هايش دل سخت رشته ها 
را نرم مي کرد تا بشود مظهر اين مثال که 
(قالي کرمان است هرچه پا بخورد بيشتر 

گل مي کند) و قس علي هذا ... 
نه جزوه بود و نه جزوه نويسي و هنر مظهر 

تجلي بود، نه تظاهر.
6- كه بر ماست!

 امروزه پرسش از نيت دانشجوي هنر نه 
تنها سبک سَري، بلکه حماقت مي نمايد؛ 
در حالي که هنر ب��ه مثابه تجريدي ترين 
خروجي انسان، ريش��ه اي جز در همين 
نيت ندارد. شايد به همين علت است که 
عقل فَشَ��ل و دو نيم شده که معاش را از 
معاد جدا مي بين��د، ضمن وزش تکنيک 
هنري  به هنرمند امروز توصيه و حتي القا 
مي کند که: »هنرمند بايد صد چيز داشته 

باشد که صدمين چيز هنرش باشد.«
7-  كنترات!

ش��تاب! از محوري تري��ن نمادهاي قرن 
حاضر اس��ت (که مط��ول را مختصر و 
مختص��ر را نيز مهجور مي کن��د) اما اين 
ش��تاب ( حال به هر دليل از دسيس��ه تا 
دغدغه!) در عرصه آموزش��ي هنر نه تنها 
تحويل هنرجوياني س��طحي را کنترات 
مي گي��رد!، بلکه ب��ا غفلت تم��ام از اين 
هنرآموزان، معلمان فردا را رقم مي زند و 
اين چنين قاعده رشد نفساني ( ونه توسعه 
رواني) و شکفتن غنچه هنر در دل هنرجو  

تبديل به يک استثنا خواهد شد.
8-  كوثر بايد، نه تكثر!

تاريخ هنر را چون رم��ان مطالعه کردن، 
تاريخ س��ينما را شنيدن و به علت کمبود 
وقت نديدن!!، مکاتب نقاشي را نچشيدن، 
خلاصه! آث��ار بي بديل را ت��ورق کردن، 

في المجموع از ادبيات فهميدن و دائم از 
اين شاخه به آن شاخه پريدن و به جايي 
نرسيدن و دس��ت آخر با مدركِ ( بدون 
درك) کارشناسي،  چرندگو و کافه نشينِ 
دود شدن و نس��کافه نوشيدن و از بستر 
واقعي زندگ��ي جامع��ه  و دغدغه هاي 
خلق االله چيزي نفهميدن و دست آخر بد 
و بيراه گفتن به اولياي امور و هس��تي و 
نيستي خود را در تأييد  هم پياله هاي خود 
ديدن و در تقلي��د از هنر مدرن، روييدن 
و بر هر آنچه نام غير ايراني دارد س��ر به 
سجده سائيدن، کجا؟ و خلوت گزيدن و 
بر صيقل دل استمرار بخشيدن و دل از دنيا 
بريدن و گوش به عالم ملکوت سپردن و 
زبان در عالم ملک گش��ودن و معقول را 
در کسوت محسوس پيچيدن و بي اعتنا به 
خوش آمد يا نيامد اصحاب بلندگو حرف 
ح��ق را زدن و ره ح��ق جوييدن و حق 
پوييدن و رهرو ره اس��تاد و مربي بودن و 
ورودي و خروجي هنر خود را از اقس��ام  

رزق ديدن کجا؟
9-  إنهّ طَغي!

راه هنرآم��وزانِ معاصر اغلب به دو وادي 
انزوا يا طغيان ختم مي شود و اين بيراهه 
بي ش��ک ريش��ه در عدم واقع بيني دارد 
(واقع بيني ب��ه مثابه نب��ود خيال بافي در 
انديشه و شهوت راني در انگيزه) چرا که 
به زعم عقل س��ليم،  هنرمند قبل از آنکه 
هنرمند باشد، انسان است و تعريف هنر 
درس��ت و هنرمند درس��تکار و درستي 
آموزش هنر و بايدها و نبايدها و ضعف ها 
و ضرورت هايش، سخت بسته به تعريف 

انسان و مبدأ و مقصد اوست .
10- مثالي چون  تله تئاتر!

 بي هويتي! يکي ديگر از خروجي هاي هنر 
امروز است که بعد از دلالت بر بي هويتي 
انسان معاصر (در تمام وجوه)، نشاني هم  
از دل مرعوب هنرآموزان ما و سر تسليم 
آن ها بر نظريه ابلهانه جدايي فرم از محتوا 

دارد.  
مي گوييد نه؟ فرم  معوجي به نامِ تله تئاتر 
که نه تله است و نه تئاتر، در زير کدام بوته 
بياباني (شما بخوانيد آلمان) به عمل آمده؟ 
و مقصود و منظورش چيست؟  قالب و 
محتوايش چگونه باهم همخواني دارد؟  

 آقايان همين يک مصداق را که سال هاست 
مي پرورانند تبيين بفرمايند، از سر بنده  و 

امثال بنده هم زياد است.
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