
هنر فمينيستي؛ 
سكوي پرتاب يا سقوط مهيا زاهدين لبّاف

اشاره: 
چرا منزلت زنان به عنوان »هنرمند« تا اين حد کم ارزش شمرده مي شود؟ چرا تاريخ هنر، چندان زنان هنرمند برجسته اي 
به خود نديده است؟ از چه راه هايي تمايلات زن گرايي در هنر ارتقاء خواهد يافت؟ آيا هنر زنان بايد به طور بنيادين 
با آنچه هنرمندان جنس مخالف او مي آفرينند، متفاوت باشد؟ اين ها مجموعه سؤالاتي است که فمينيست ها پس از 
بررسي هاي موشکافانة تاريخي مطرح کردند. اصلي ترين سؤالات هنگامي مطرح شد که زنان، نامي از گذشتگان خود 

در دنياي پرهياهوي هنر نيافتند و ساده ترين سؤال آنان يعني »زنان هنرمند کجا هستند؟«،  بي پاسخ ماند.
نخستين بيانيه هاي اين جنبش در ابتداي دهه 1970 شکل گرفت و در ابتداي کار، زنان علاقه مند به هنر و تاريخ نويسان 

هنر زنانه، مجموعه پرسش هايي را در رابطه با زنان و هنر مطرح کردند.



نكته:
»امروز ما نمي توانيم جهان را بدون تأثير 
فمينيست ها در چهار دهۀ اخير تصور کنيم. 
براي اينکه آنها نه فقط مسائل مربوط به 
زنان، بلکه مسائل هنري و انساني را پيش 
بردند و مي بينيم که نقش تعيين کننده اي در 
مطرح کردن مسائل اساسي هنر داشته اند.«                 

ليندا ناکلين
مقالۀ ذيل حاص��ل تورقي کوتاه در ميان 
کتب مربوط به فمينيسم و هنر است. کتب 
موجود و دردسترس��ي که با موضوع اين 
مقاله در ارتباط بودن��د، تماماً ترجمه اي 
مستقيم از مجموعه آثار نويسندگان غربي 
بودند. پرداختن به اين مس��ئله که تا چه 
حد اين برداشت ها و تفکرات فمينيستي 
در رابطه با هنر درس��ت يا اش��تباه است، 
خود نيازمند تحقيقي مجزا مي باشد. اين 
مقاله برداشتي کاملًا تحقيقي و به دور از 
هرگونه نظريه پردازي از ميان همين منابع 

است.
مقدمه:

تقريباً از اواخر س��ال هاي 1950 و اوايل 
1960، جنبش��ي متش��کل از گروه زنان 
شروع به فعاليت نمود. اين جنبش که يک 
حرکت فکري بود، حيطۀ هنر را نيز در بر 
گرفت. فمينيس��ت ها نام گروه خود را از 
الاهه هاي يوناني اقتباس کرده اند. در يونان 
باس��تان از الاهه هاي هن��د بارها نام برده 
شده است. در بخشي از اساطير يونانيان، 
از دختران��ي به نام الهه هاي هنرهاي زيبا، 
موسيقي و ادبيات ياد شده که در دوره هاي 
بعد به س��راغ مشغله هاي فکري ديگري 
از قبيل تاريخ، فلس��فه و نج��وم رفته اند. 
اهميت اين الاهه ها از محبوبيت ش��ان در 
نزد شاعران ناشي مي شود. شاعران از آنان 
الهام مي گرفتند و از آن ها مدد مي جستند.1

فمينيست ها بر آن شدند 
تا به استناد اسطوره هاي 
يوناني خ��ود، اصالت 
فرهنگ��ي زن��ان را به 
جهاني��ان – ب��ه ويژه 
دولتمردان - گوش��زد 
نمايند،  به همين دليل 
در هنر فمينيستي، تمام 
ويژگي ه��ا،  زيبايي ها، 
اساطير  قهرمانگري ها، 
زنانه و تمامي آنچه به 
نوعي ب��ه زنان مربوط 
انع��کاس  مي ش��ود، 
داده ش��د و زن��ان اين 

ويژگي هاي خ��ود را از طري��ق رمان ها، 
اشعار، نقّاشي ها، سينما، مجسمه سازي و 

... در مرکز توجه قرار دادند.2
هنر فمينيستي از برجسته ترين جريان هاي 
هن��ري موضوع گرا در جنبش هاي هنري 
معاصر است که همگام با جنبش فمينيستي 
ش��کل گرف��ت. هنر جديد فمينيس��ت، 
اختلاف عميقي با آن نوع هنر »زن گرا« که 
در تاريخ هنر رايج بود، دارد. فمينيست ها 
به جاي آنکه صرفاً بر ضمير هنرمند تأکيد 
کنند، به مجموعۀ عوامل تأثيرگذار بر آثار 
هن��ري توجه دارند. آن��ان ارزيابي و نقد 
هنر را در صورتي درست مي دانند که در 
ارتباط با ساير پديده ها بوده و در تماميت، 
مستقل و منفک شده باشد. هنر فمينيستي 
از آن رو جريان هنري جديدي محسوب 
مي ش��ود که هن��ر زن��ان را از کُنج خانه  
درآورد، وارد ي��ک عرصه عمومي کرد و 

آن را قابل نقد و بررسي نمود.
تقابل هنر ديني و غيرديني

هن��ر ديني آن هنري اس��ت ک��ه تجلّي 
معنويت و انسانيت باش��د. اين سبک از 
هنر در خدمت تعالي انديشه و عمل انسان 
قرار گرفته و موجب سستي و انحراف در 
فکر و عمل او نمي شود و هنري که تنها 
در خدمت غرايز مادي و پس��ت بوده و 
تنه��ا خدمت گزار جنبه هاي مادي بش��ر 
و احياناً در خدمت انديش��ه هاي پست و 
سست عنصر باشد، هنر مبتذل و غيرديني 

محسوب مي شود.
نگاه به زن در هر فرهنگ و مذهبي، مبتني 
بر مباني آن فرهنگ و مذهب اس��ت. در 
فرهنگي که انس��ان بنا به ذات و ماهيت 
خ��ود تعريف ش��ده و عناص��ري چون 
جنسيت يک عَرَض محسوب مي شود، 
نه ذات؛ زن همچون مرد واجد ارزش ها، 

صفات و شخصيت انساني محسوب شده 
و زنانه بودن او مورد احترام و باور است. 
بالعکس فرهنگ ها و مذاهبي که به زن بر 
اساس ش��رايط متحول فکري، اجتماعي 
و سياس��ي توجه مي کنند، تاريخ پرفراز 
و نش��يب کاملًا نامتعارفي را در رعايت 
حقوق زنان از يکس��و و پايمالي عزّت و 
کرامت او از سوي ديگر دارند. زن ماهيتي 
همس��ان با هنر دارد و اين همس��اني در 
فرهنگ هايي مورد توجه واقع مي شود که 
از يکسو زن را در مقام خويش شناخته و 
باور کرده باش��ند و از ديگر سو هنر را به 
عنوان تجلي زيبايي شناختي ايده و عقيده 
خود ق��رار داده باش��ند. در اين صورت 
نسبت زن و هنر حقيقي است و جز اين، 
هنر بستر هتک عزّت، شرافت و انسانيت 

زن خواهد شد.3
هنر به عنوان تجلّي و تبلور ايده و عقيده 
انس��ان در توجه به زن، به عنوان تابعي از 
مباني ثابت جهان بيني ها عمل نموده و لذا 
در دوره مادرسالاري بنا به نقش و تقدّس 
زن، زن هم خالق هنر است و هم منبع الهام 
هنر و هم بنا به جايگاه رفيعش يعني همان 
مادري، ممدوح و س��تايش شدۀ آن. اما با 
افول نقش زن و تقليل جايگاه اجتماعي 
او و دگرگون��ي نگاه به زن، منزلت او در 
هنر دگرگون ش��د و پي��ش از آن که منبع 
پاك الهام در آفرينش هاي هنري باش��د، 
جس��مانيت او موضوع هنر قرار گرفت. 
اين تفکر هم مکانت زن را در زير سيطره 
جس��مانيت قرار داده و جسمش او را بر 
روحانيت او برتري داد و هم ساحت هنر 
را آل��ود و بدين صورت از نقش بي بديل 

زن در خلاقيت هاي هنري کاست.
در ق��رن 18 و ب��ا طرح اف��کار کانت که 
بي تردي��د بر جهت گيري هن��ر غرب اثر 

که  و مذاهب��ي  فرهنگ ه��ا 
ب��ه زن بر اس��اس ش��رايط 
متح��ول فک��ري، اجتماع��ي 
و سياس��ي توج��ه مي کنند، 
تاريخ پرفراز و نشيب کاماً 
رعاي��ت  در  را  نامتعارف��ي 
و  يکس��و  از  زن��ان  حق��وق 
پايمال��ي ع��زّت و کرامت او 

از سوي ديگر دارند.

��ق رمان ها، ي��ق رمان ها، ي��ق رمان ها،   خ��ود را از طر
نما، مجسمه سازينما، مجسمه سازينما، مجسمه سازي و  ي ها، سي ها، س

که ... در مرکز توجه قرار دادند.2 و مذاهب��ي  و مذاهب��يفرهنگ ه��ا  ��يفرهنگ ه��ا 

ــلامي ــژة هنر در تمدن اس ـــماره 19 | وي ش
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بخش��يد، اثر هنري خ��ود را از هرگونه 
هدفمندي ديني و اخلاقي رها کرد و در 
نتيجه ايدۀ »هنر براي هنر« شکل گرفت و 
اين معنا که هنرمند اگر بخواهد مي تواند 
صرف��اً بر جنبۀ دين��ي و اجتماعي توجه 
نداشته باشد، مورد تأکيد قرار گرفت؛ اما 
هنر ديني بر خلاف نظريۀ »هنر براي هنر« 
و برخلاف تفکر کانتي ک��ه زيبايي را از 
يکسو بر زيبايي حسي محدود مي کند و 
از سوي ديگر مي کوشد زيبايي را از قيد 
و بند هرگونه علاقه رها سازد، سعي دارد 
ت��ا هنر را در خدمت اه��داف و اغراض 
اخلاقي و معنوي درآورد. از ديدگاه هنر 
ديني،  اگر هنر کارکرد غايت مندانه نداشته 
باشد، مشروعيت ندارد و اگر هنر از دين 
تهي شود، بي ترديد به حذف مفهوم واقعي 
هنر منتهي مي شود. بي شک حضور هنر 
ديني و اغراض ديني اس��ت که موجب 
ش��ده ميکل آنژ به مدت چهار سال روي 
داربس��ت دراز بکش��د و سقف کليساي 

سيستن (sistin) را نقاشي کند.
هنر ديني غفلت زداست و توجه به مرکز 
عال��م را ک��ه ذات پروردگار اس��ت، در 
انسان ها احيا مي کند. وجه مميزۀ هنر ديني 
و غير از آن اين اس��ت که در هنر ديني، 
انتظار از خلق آثار هنري، نزديکي انسان به 
خداوند و معنويت است، در حالي که در 
هنر غيرديني، هنرمند مشغول دنيا مي شود 
و به اميال و غرايز پايبند مي گردد. در هنر 
ديني، هنرمن��د هرگز درصدد برانگيختن 
احساس��ات و عواطف نيس��ت. منظور 
هنرمند در هنر ديني، القاي نوعي حقايق 
و معاني است، نه اين که بيننده يا شنونده 
و خواننده را به هر نوعي تحت تأثير قرار 

داده و احساسات او را تحريک کند.4
تجربه مجدد هنر

»زيبايي شناسي« مکتبي فلسفي است که 

فرم ها، ارزش ه��ا و تجربۀ هنر را تحليل 
مي کن��د. از آن رو که اين مکتب به رابطۀ 
ميان نتيج��ۀ اخلاقي يک اث��ر، محتواي 
روان شناختي و اجتماعي آن و توليد، فرم 
و کارک��رد و تأثيراتش مربوط مي ش��ود، 
مسائل زيبايي شناسي به تفکرات فمينيستي 

ارتباط پيدا مي کند.
مکتب زيبايي شناس��ي فمينيستي با اين 
مقدّمه آغاز مي شود که هنر در کل جنسيتي 
شده اس��ت. پژوهش فمينيستي، جنس 
هنرمند را با ارزش هاي جنسيتي،  نهادهاي 
هن��ري و مخاطبان هنر مرتب��ط مي داند. 
فمينيس��ت ها در بحث زيبايي شناسي، به 
دنبال اين هس��تند که رابطۀ ميان رسمي 
ب��ودن هنر و تصاح��ب ذهني و جمعي 
آن را ب��راي زن��ان تغيير دهن��د.5 آنان در 
نقد فمينيس��تي اصول تاريخ هنر را زير 
س��ؤال مي برند، ديدگاه هاي تاريخي آن 
را تصحيح مي کنن��د و تعاريف جديدي 
از ضعف و ف��ن مي آفرينند. در نظريات 
فمينيستي، چنين استدلال مي شود که هنر 
قديم، از طريق تصويرپردازي با اس��تفاده 
از نمادهاي مبالغه آميز در رابطه با حُسن 
و عيب زنانه، اب��زاري در خدمت انطباق 

نقوش جنسي با جامعه بوده است.
نظريات فمينيستي بر مفروضات بنيادين 
رش��تۀ هنر مي تازد و با فرض هايي مانند 
اينک��ه ن��وآوري هنري ف��ردي، پيش رو 
است – زيبايي شناسان فمينيست با تکيه 
بر هويت جمعي کارهاي دستي، آگاهانه 
تلاش گروهي را در کار خود گنجاندند 
– و يا اين که نه��اد آوانگارد به هنرمندان 
آزاد »مرد« بستگي دارد، به مخالفت علني 

مي پردازد.
»تجربۀ  مجدد هنر« از منظر فمينيس��تي، 
يعني جدا کردن هنر از يک موقعيت برج 
عاجي با ارزش عام و ديدن آن، نه بس��ان 
تاري��خ اجتماعي،  منعکس کنندۀ منفعل 
بلکه شبيه ابزاري که در هر دوره تاريخي 
مي تواند به مثابه نيروي اجتماعي پرقدرتي 
به کار آيد. فمينيست ها با تکيه بر »تجربۀ 
مجدد هنر« زمين��ه اي براي هنرمندان زن 
آفريده اند تا هنر جديدي را عرضه دارند 
که بر تجربۀ شخصي و جمعي زنان تأکيد 
داش��ته و موارد و مصالح��ي را مرتبط با 

زندگي زنان به کار برند.6
در حقيق��ت ويژگي هنر معاص��ر زنان، 
استفاده از فنون ضد کلاسيک است. هنر 
فمينيس��تي با وارانگي آگاهان��ۀ – کم و 
بيش تمام – ارزش هاي زيبايي شناس��ي، 

به جنبش هايي در جهان هنر پيوست که 
آن جنبش ها با تاختن به مس��ئله مفهوم 
هنر، همگان را ش��گفت زده و خشمگين 
ساخت. بايد قبول کرد زنان تنها به دليل 

اين که پيش داوري هاي ديرينه را زير سؤال 
برده اند، به جهان هنر کشيده نشده اند. نقش 
فمينيست ها در ايجاد يک چالش بزرگ 
در تاريخ هنر نشانگر پيکار خستگي ناپذير 

آنان است، براي رسيدن به آرمان هايشان.
زنان هنرمند فمينيس��ت س��عي نمودند 
به بررس��ي پويش خودِ جنس��يت گرايي 
بپردازند و جنبه ه��اي مختلفي از هويت 
مانند نژاد، قوم گرايي و هويت جنسي و ... 
را زمينۀ کار خود سازند. در حقيقت آنان 
از هنر به عنوان پايگاه و ابزاري براي پرده 
برداشتن از جنبه هايي از جايگاه اجتماعي 
مانند انگاره هاي زنانگ��ي و مردانگي در 

تاريخ هنر و ... استفاده نمودند.7
آراء و اف��کار فمينيس��ت ها عميق��اً ب��ر 
روش هاي زيبايي شناس��انه پيشين تأثير 
گذاشت و موجب شد که تغييرات زيادي 
در نگرش هاي فلسفي قرن بيستم و دنياي 
هنر ايجاد شود. فمينيست ها سعي کردند 
به دسته بندي هنرهاي زيبا مشغول شوند.

زنان؛ گمنامان دنياي هنر
جنبش فمينيستي با طرح سؤالات مختلف 
و اش��ارات مس��تقيم، به مس��ائلي چون 
کاستي ها و کمبودها در هنر و وجود طبع 
مردس��الارانه و نژادپرس��تانه بودن تاريخ 
هنر سعي کرد تا توجه افکار جهاني را به 
خود معطوف دارد. متفکران اين جنبش 
با دس��ت گذاردن بر روي نکات حساس 
و کمتر ديده ش��ده در تاريخ هنر، س��عي 
در جل��ب توجه افکار جهان��ي نمودند. 
»گزيلدا پولاك« براي رسيدن به اين هدف 
کتابي نوش��ت و عنوان کرد: »تاريخ هنر، 

��يداش��ته و موارد و مصالح��يداش��ته و موارد و مصالح��ي را مرتبط با 
يزندگيزندگي زنان به کار برند.6

يژگيژگي هنر معاص��ر زنان،  ژگيژگي ق��ت ويق��ت ويق��ت و يدر حقيدر حق
ک است. هنر يک است. هنر يک است. هنر  ياستفاده از فنون ضد کلاسياستفاده از فنون ضد کلاس
کم و – کم و – کم و   آگاهان��ۀ 
ک است. هنر 

 آگاهان��ۀ 
ک است. هنر 

ي با وارانگي با وارانگي يس��تيس��تي س��تيس��تي ينين نيني يفميفم
 شناس��ي، 
کم و 

 شناس
کم و 
��ي شناس��ي بايبايبايي ارزش ها– ارزش ها– ارزش هاي ز ش تمام يش تمام يش تمام  يبيب

ن جنبش ين جنبش ين جنبش  خود معطوف دارد. متفکران ا
با دس��ت گذاردن بر روي نکات حساس 
يخ هنر، س��عيخ هنر، س��عي خ هنر، س��عيخ هنر، س��عي ده ش��ده در تاريده ش��ده در تاريده ش��ده در تار و کمتر د
در جل��ب توجه افکار جهان��ي نمودند. 

خ هنر، س��ع
در جل��ب توجه افکار جهان

خ هنر، س��ع
��يدر جل��ب توجه افکار جهان��ي

ن هدف ين هدف ين هدف  دن به ايدن به ايدن به ا ي رسي رس لدا پولاك« برايلدا پولاك« برايلدا پولاك« براي »گز
خ هنر، يخ هنر، يخ هنر،  يکتابيکتابي نوش��ت و عنوان کرد: »تار

فمينيس��تي،  نظري��ات  در 
چني��ن اس��تدلال مي ش��ود 
ک��ه هن��ر قدي��م، از طريق 
تصويرپردازي با اس��تفاده 
مبالغه آمي��ز  نماده��اي  از 
در رابط��ه با حُس��ن و عيب 
زنان��ه، اب��زاري در خدمت 
انطب��اق نق��وش جنس��ي با 

جامعه بوده است.

«تجرب��ة  مجدد هن��ر» از 
منظر فمينيستي، يعني جدا 
کردن هن��ر از يک موقعيت 
ب��رج عاج��ي ب��ا ارزش عام 
بس��ان  ن��ه  آن،  دي��دن  و 
منفع��ل  منعکس کنن��دة 
تاريخ اجتماعي، بلکه شبيه 
اب��زاري ک��ه در ه��ر دوره 
تاريخ��ي مي تواند به مثابه 
نيروي اجتماع��ي پرقدرتي 

به کار آيد.

د، اثر هنر��يد، اثر هنر��يد، اثر هنري خ��ود را از هرگونه  ��يبخش��يبخش
ي و اخلاقي و اخلاقي رها کرد و در  ينيني نيني هدفمندي د
دۀ »هنر برايدۀ »هنر برايدۀ »هنر براي هنر« شکل گرفت و  جه ايجه ايجه ا ينتينت

فرم ها، ارزش ه��ا و تجربۀ هنر را تحل
 کن��د. از آن رو که ا

فرم ها، ارزش ه��ا و تجربۀ هنر را تحل
 کن��د. از آن رو که ا

فرم ها، ارزش ه��ا و تجربۀ هنر را تحل
يميمي

ي يج��ۀ اخلاقيج��ۀ اخلاقي ج��ۀ اخلاقيج��ۀ اخلاقي يان نتيان نت ان نتيان نتي يميم



تاريخ مردسالار است. آن هم تنها مردان 
سفيدپوست اروپايي، در آن نه نشانه اي از 
زنان وجود دارد و نه حتي رنگين پوستان. 
اين��ان هم��واره از آموزش هن��ر محروم 
بوده اند. نوش��تار و گفتارهاي فراواني از 
اين دست وجود دارد که تأکيد نويسنده 
را بر تحت تأثير قرار دادن افکار عمومي 

به خوبي نشان مي دهد.
فمينيست ها مي خواس��تند با تئوري هاي 
خود اين تصور ديرين را واس��ازي کنند 
و نش��ان دهند که خنثي بودن زبان تاريخ 
هنر، از قماش بي جنس��يتي زبان منطق و 
علوم نيست و در آن همواره جنس مذکّر، 
نماد مطلق انگاش��ته شده است. در يکي 
از کارتون هاي زيرکانۀ »نيويورکر«، چند 
زن دوران ماقبل تاريخ، س��رگرم نقاشي 
ديوارهاي غار هستند که يکي از آن ها از 

ديگري مي پرسد: فکر مي کني در آينده به 
خاطر کس��ي خطور خواهد کرد که چرا 
هيچ يک از نقاش��ان ب��زرگ جهان مرد 

نبوده اند؟
اين ش��وخي زيرکانه پرسش��ي عميق را 
با خود به همراه داش��ت؛ چرا با آن که از 
موقعيت و ش��رايط زن در سال هاي اوليه 
آگاه��ي نداريم و با تم��ام گمانه زني ها و 
روايات هنوز به درس��تي نمي دانيم چرا 
اين نقش ها بر ديوار زيستگاه انسان هاي 
ماقبل تاريخ نشس��ته اس��ت و چه کسي 
آن ها را نقاشي کرده است و با آن که هيچ 
يک از اين غارنگاره ها اسم و امضا ندارند، 
بي هيچ ش��ک و ترديد آن ها را دس��تکار 
م��ردان مي دانيم و هرگز فک��ر نکرده ايم 
شايد چندتايي از آن ها را زنان نقاشي کرده 
باشند. آيا اين يقين مي تواند علتي به جز 
رسوبات و پيش فرض هايي که تاريخ هنر 
در ذهن ما بر جاي گذاشته است، داشته 

باشد؟8
فمينيست ها براي رويارويي با تبعيض هاي 
استوار بر جنس��يت و زدودن زنگارهاي 
آن، در آغ��از ب��ه مطالعه و تعبي��ر دوباره 
تاريخ پرداختند و به تفاوتي که مدرنيسم 
ميان هنرهاي زيبا و صنايع دس��تي قائل 
ش��ده بود، اعتراض کردند. پرس��ش اين 
بود ک��ه چرا در سلس��له مراتب هنر، به 
صنايع دس��تي و خانگي که بيشتر شامل 
دستکارهاي زنان مي شود، فرودست ترين 
جايگاه داده شده است؟ ناگفته پيداست 
که طرح اين پرس��ش در جهت حمايت 
از زنان��ي بود که در ط��ول تاريخ قوانين 
يک سويه جوامع مردسالار آنان 
را بر آن داش��ته بود تا منتزع 
از کل فرهنگ و هنر، خود 
را به ساختن دستکارهايي 

ناچي��ز – از نظر مبايعه – قان��ع و قائل 
کنند و بيشتر به سراغ خياطي، گلدوزي 
و کارهايي از اين قبيل بروند تا نقاشي و 
مجسمه س��ازي. به بيان ديگر، در گذشته 
نقاش��ي هرگز به عنوان عاملي براي امرار 
معاش زنان به کار نمي رفته و نقاش��اني 
چون »هنريت��ا راي« که مع��اش خانواده 
خود را از اين طريق تأمين مي کرد، جزء 
استثنائات محسوب مي شدند. به هر روي 
زنان آنقدر گفتند و نوشتند و فرياد زدند تا 
سرانجام بسياري از صنايع دستي از جمله 
قالي باقي، پتوي سرخ پوس��تان، ناواجو و 
گلدوزي و مليله دوزي جزئي از آثار هنري 

محسوب شدند.
تأثير ديدگاه هاي فمينيستي بر هنر

هنگامي ک��ه فمينيس��ت ها مش��غول کار 
مي ش��وند و ب��ه مباح��ث زيبا شناس��ي 
دوران  از  را  کار  اي��راد  مي پردازن��د، 
افلاطون و دورۀ تاريخي يونان باستان به 
بعد مي دانند. آنان ب��ر اين باور بودند که 
پايه هاي زيبايي شناسي اوليه هنر، مبنايي 
کاملًا مردانه داش��ته و هرچه ب��ه دوران 
مدرن نزديک مي شويم، آن تک صداهاي 
زنان��ه نيز ناديده گرفته ش��ده اس��ت. در 
دوران رنس��انس و ق��رون 17، 18 و 19 
مي��لادي، در کتب تاريخ هنر، تعداد قابل 
توجهي زن هنرمند به چش��م مي خورند. 
اگر چه آموزش از آنان دريغ مي ش��ده و 
نمي توانستند در سيستم  هنري آن روزها 
نقشي بازي کنند، اما در تاريخ هنر نام آنان 

به چشم مي خورد.
هنگامي  که به قرن بيس��تم مي رسيم، نام 
زنان تعمداً ناديده گرفته مي ش��ود و يا از 
تاريخ هنر حذف مي ش��ود. از اين دوره 
ت��ا دهۀ 1980 تقريباً هي��چ زني در کتب 
تاري��خ هنر وجود ن��دارد، چرا که آثار بر 

وج��ه ممي��زة هن��ر ديني و 
غير از آن اين است که در 
هن��ر ديني، انتظ��ار از خلق 
آثار هنري، نزديکي انسان 
معنوي��ت  و  خداون��د  ب��ه 
اس��ت، در حالي که در هنر 
غيرديني، هنرمند مشغول 
دنيا مي ش��ود و به اميال و 

غرايز پايبند مي گردد.
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مبناي معيارهاي مردانه انتخاب مي شدند 
و اگر زن مطرحي هم به عنوان پايه گذار 
و ابداع کننده و شخصي که در تاريخ هنر 
تغييري ايجاد کرده وجود داشت، حذف 
مي شد. از نيمه دهه 1980، زنان نقاش بار 
ديگر به رسانه هاي سنتي و آفرينش آثار 
هنري روي آوردند. در اين برهه نقاش��ان 
زن به ايس��تادگي در مقاب��ل »نگاه خيره 
مردانه« و »زنان شيء شده« پرداختند و از 
بسياري از زنان، جسارت هاي نامنتظره و 
غافلگيرکننده اي هم سر زد و آثاري پديد 
آوردند که زبان هنري بس��ياري از مردان 
را بست.9 هنر س��نتي، تصوير سازي زن 
برهنه را در مقابل مرد که فرهنگ اس��ت، 
»طبيعت« قلم��داد مي کند. به همين دليل 
اولي��ن موض��وع در تولي��دات فرهنگي 
فمينيستي، باز پس گرفتن »تن  زن« و يافتن 
تصويرپ��ردازي جدي��دي از قراردادهاي 
بازنمايي سرکوبگر اس��ت. در اين دوران 
بس��ياري از هنرمندان همچون »سيلو« و 
»اس��لي« به نقاش��ي از »مرد برهنه« روي 
آوردن��د تا تعصب ناپيداي هنر را در اين 

باره زير سؤال ببرند.
توجه ب��ه آثاري ک��ه قبلًا ج��زء صنايع 
دستي محسوب مي شد، شعله اي بود که 
فمينيست هاي نسل دوم توجه زيادي به 
آن نمودند. فمينيس��ت ها »ريسندگي« را 
همراه با ادبيات به تار و پود توليد هنرهاي 
زيبا پيوند مي زدند تا تاريخچۀ زندگي و 
تجارب زناني را ک��ه تمايل به بازنمايي 
دارن��د را کامل تر بيان کنند. مورخان هنر 
فمينيست »نساجي« را يکي از اشَکال هنر 
زنان دانستند که بايد به آن توجه بيشتري 
ک��رد، آن ها خود را مح��دود به تأکيد بر 
اعتبار منسوجات سنتي زنان نکردند،  بلکه 
سلسله مراتب اشکال هنري را که سبب 
حذف منسوجات از هنر شده است، مورد 

تحليل و نقد قرار دادند.
مورخان فمينيس��ت، مزيت قائل ش��دن 
ب��راي نقاش��ي و مجسمه س��ازي را رد 
مي کنند و حتي گاهي هنر پارچه بافي را با 
مجسمه سازي و هنرهاي زيبا درمي آميزند. 
فمينيست هايي که پارچه مي بافند، درصدد 
ايج��اد پيوند مي��ان هن��ر و فعاليت هاي 
سياسي جنبش زنان هستند. براي نمونه،  
جنبش صلح طلبي پرچم س��ازي را احيا 
کردند که در آن هنرهاي نس��اجي سنتي 
و اعتراض سياسي در يک تصويرپردازي 
متضاد »کلاژ« و »اينترنت« ادغام شده بود.

از نظر برخي زنان جهان سومي، »نساجي« 

تنه��ا اب��زار قابل دس��ترس ب��راي بقا و 
مقاومت سياسي شان است. »نساجي« در 
اشکال معاصرش، به معني طيف وسيعي 
از تفک��رات م��ادي، طرح ه��اي ذهني و 
خوانش هاي نشانه اي است و پارچه بافي 
بخش��ي از زندگ��ي روزم��ره و آکنده از 
مجموعۀ پيچي��ده اي از تاريخ، ايده هاي 
تزئيني، فعاليت هاي مذهبي و اجتماعي، 
تجارت و سياست و حتي استعمارگري 

مي باشد.10
«ضيافت شام»؛ سمبل هنر فمينيستي

نويس��نده،  »جودي ش��يکاگو« هنرمند، 
فمينيس��ت و معلم و متفکري است که 
چهار دهه از زندگي اش را صرف تدريس 
و آموزش کرده است. او يکي از پيشگامان 
هنر و آموزش فمينيس��تي در آمريکا بود 
و شايد بتوان گفت مشهورترين اثر هنري 
فمينيستي11 که در کتب تاريخي هنر راه 
پيدا کرده – اثر »ضيافت شام« - به رهبري 
او متولد ش��ده اس��ت. وي اين اثر را به 
همراه هنرمندان زيادي خلق کرد و نظريه 
فمينيست ها را بر مبناي جمعي بودن هنر 

نه فردي بودن آن، به اثبات رسانيد.
اين اثر هنري، متش��کل از آثار و اشيايي 
اس��ت که قبلًا جزء »هن��ر والا« نبوده اند. 
هنر والا ش��امل نقاشي، مجسمه سازي و 
معماري بوده است. شيکاگو و گروهش 
سعي مي کنند سراميک و گلدوزي را در 
جهان هنري که تنها هنر »س��طح والا« را 

مي  ديدند، مطرح نماين��د. در اين اثر ميز 
شامي ديده مي شود که به شکل مثلث است 
و در هر ضلع آن س��يزده ميز کوچک تر 
قرار دارد و هيچ سلسله مراتبي در آن ديده 
نمي ش��ود.12 هر يک از اين ميزها به يک 
زن تعلق دارد؛ زني که شخصيت واقعي 
داش��ته و يا زني که نام او در اس��طوره ها 
آمده اس��ت. داخل آن نيز با 999 کاش��ي 
تزئين ش��ده که بر روي هر کدام از آن ها 
ن��ام يک زن قرار دارد. روي ميزها تمامي 
وسايل لازمۀ تش��کيل يک ميز شام قرار 
دارد. گروهي از زنان سراميک کار، ظروف 
را ساختند و عده اي براي زير بشقابي ها، 
س��وزن دوزي و گل��دوزي کردند و عدۀ 

ديگر نيز ظروف را نقاشي نموده اند.
جودي شيکاگو در طول 
هنري  فعالي��ت  دوران 
خود، پروژه هاي گروهي 
متعددي را انج��ام داده 
اس��ت. يکي ديگ��ر از 
پروژه هاي مهم او »خانه 
زنان«13 است. خانۀ زنان 
که در ابعاد وسيعي اجرا 
کارگروهي  يک  ش��د، 

در خان��ه اي بزرگ و در حال تخريب در 
کاليفرنيا بود. گروهي به سرپرستي »جودي 
شيکاگو« و »ميريام شايپرو« دست به خلق 
آث��ار گوناگوني زدند. خانۀ زنان، آرزوها، 
ح��س نوس��تالژيک، خوف و خش��م و 

ن��د. در اين��د. در اين��د. در اتنه��ا اب��زار قابل دس��ترس ب��راي بقا و  دند، مطرح نمايدند، مطرح نمايدند، مطرح نما يميمي  د
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غضب زنان را در محلي به نام خانه – که 
مکان هميشگي بسياري از زنان در طول 
تاريخ بوده – نشان مي داد و نقش خانگي 
زن طبقه مياني جامعه غرب را به چالش 
کش��يد. زحمت زنان به عنوان بخشي از 
اين پروژه قلمداد مي ش��د و فضاهايي از 
هنرهاي زنان آراس��ته ش��ده ب��ود؛ يعني 
محيط��ي از قلاب دوزي ها و فضايي نرم 
و گرم. اين ها کناياتي بودند به احساسات 
زنان در خانه؛ احساساتي مهم که هيچ گاه 
در ط��ول تاري��خ ديده نش��ده بودند. در 
اين پروژه بسيار قدرتمند، به کليشه هاي 
زيس��تي و نگاه هاي مردم سالاري رايج به 

زنان حمله ور شد.14
حضور زنان در هنر اسلامي

هنر اسلامي تبلور احس��اس و بصيرت 
هنرمند مسلمان است. هنرمند مسلمان، 
هنر را عبادت و وسيله اي براي تقرب به 
حق تلقي مي کند. هنر اسلامي بند يأس 

نيست، بلکه بال هاي اميد است.15
در رابطه با حضور زنان در هنر اسلامي، 
ن��کات ريزِ جالب توجهي وج��ود دارد. 
ترديدي نيست که زنان نقش مهمي را به 
عنوان حاميان هنر و معماري ايفا کرده اند. 
»جُشيه« مادر رومي المنتصر خليفه عباسي، 
قبه اي هشت ضلعي به نام »قبه الصليبيه« را 
بر روي رودخانه سامرا ساخت، اين قبه، 
قديمي ترين آرامگاه اس��لامي باقي مانده 
است. (متأسفانه اطلاعات تاريخي کمي 
در رابطه با اين زن وجود دارد، جز اين که 

او مسئول ساخت اين بنا بوده است.)
کاخ بانو »نوشتوق المظفري« که ساخت 
آن در حدود س��ال 1388 به اتمام رسيد، 
و يکي از مهم ترين بناهاي قرون وسطي 
در اورشليم و از آثار تاريخي هنر اسلامي 
مي باش��د که ي��ک زن نق��ش مؤثري در 
ساخت آن داشته اس��ت. (از اين بانو نيز 
چي��زي جز اس��مش در تاري��خ موجود 
نمي باش��د). با بررس��ي آثار تاريخي به 
جرئت مي ت��وان گفت که زنان در دوران 
حکومت ه��اي ت��رك – مغ��ول، از قرن 
س��يزدهم به بعد در مقايس��ه ب��ا جامعه 
قديم عرب يا ايراني، از منزلت بيش��تري 
برخوردار بوده ان��د. از قرن چهاردهم به 
بعد تصوير ملکه ها و شاهزاده خانم هاي بر 
تخت نشسته همانند مردان در نقاشي ها به 
چشم مي خورد. در ترکيه عثماني، مهرماه 
دختر س��ليمان کبير، سفارش ساخت دو 
مس��جد يکي در »اسکودار« و ديگري در 

»اورنه قاپي« را به سنان داد.

عل��ت نبودن اطلاع��ات تاريخي کامل از 
فعاليت زنان در هنر اس��لامي، دو مسئله 
است: اول اين که نويسندگان تاريخ مردان 
بوده ان��د و دوم اين ک��ه در مي��ان اعراب 
مسلمان، آوردن نام زنان مرسوم نبوده است. 
بنابراين در تاريخ هنر اس��لامي، اطلاعات 
بس��يار کمي در رابطه با زن��ان هنرمند يا 
علاقه مندان واقعي به هنر ديده مي شود و 
آن معدود اس��امي موجود نيز در حد يک 
يادآوري مي باشد و توضيحي در رابطه با 
خصوصيات آن زنان و يا عرصۀ فعاليت و 

جايگاه اجتماعي شان وجود ندارد.
احتمال وجود زنان سفالگر نيز در تاريخ 
هنر اس��لامي وجود دارد. به عنوان نمونه 
س��فالينه لعابي آبي رنگ که در فسطاط 
(قاهره قديم) از زي��ر خاك بيرون آورده 
شد، ظاهراً اين نوشته را بر خود دارد: »کار 

خديجه«.16
در خاورميان��ه جديد، زن��ان اغلب بافنده 
بوده اند. »اب��ن حَزْم« در ق��رن يازدهم در 
»کوردوبا« (قرطبه) زندگي مي کرد. وي در 
رساله خود درباره عشق يعني طول المامه 
(حلقه وصل) اش��اره مي کند: »ريسندگان 
و بافندگان مؤنث، به خاطر سهل الوصول 
بودن، م��ورد توجه افراد فاس��ق بودند...« 
رس��يدگي به اص��ول اخلاقي زن��ان که 
ريسندگي و بافندگي و رنگرزي مي کردند 
و بنابر موقعيت کاريشان با مردان در ارتباط 

بودند، الزاماً وظيفه محتسب بوده است.
کتاب راهنم��اي »ابن عب��دون« به نحوۀ 
کنترل بازار در ق��رن دوازدهم مي پردازد: 
»زناني که پارچه هاي س��وزن دوزي شده 
مي بافند، بايد از ورود به بازار منع شوند...«

اگرچ��ه به عقيدۀ برخ��ي از اولياي امور، 
خطاط��ي کردن براي زن��ان ممنوع بوده، 

اما وج��ود زنان خوش نوي��س در تاريخ 
به ثبت رس��يده اس��ت و اي��ن موضوع 
خ��ود دليلي بر حضور زن��ان هنرمند در 
هنر اسلامي مي باشد. »فاطمه دختر بلد« 
يکي از معروف ترين خوشنويسان اوايل 
دوران سلجوقي بوده است. از ميان زنان 
خوش نوي��س، مي توان به »زينب ش��هد 
الکاتبه« يک��ي از خوش نويس��ان قرون 

وس��طاي اس��لامي اش��اره کرد. حضور 
ش��اهزاده خانم هايي نظير دختران ش��اه 
اسماعيل صفوي نيز در اين حوزه هنري 

قابل توجه است.17
فمينيسـت ها بـه دنبـال داشـته هاي هنـر 

اسلامي18
با نگاهي به مطالبات فمينيست ها از يکسو 
و داشته هاي هنر اسلامي از سوي ديگر، 
مي توان به نتيجۀ جالبي رسيد. فمينيست ها 
با جار و جنجال ف��راوان و دادن رنگ و 
لعاب به گفته ها و شعارهايشان، به دنبال 
اعلام برابري بين رشته هاي مختلف هنري 
هستند. آنان مي خواهند به قول خودشان 

فمينيس��ت  س��وم  م��وج 
«پُس��ت  ن��ام  ع��ده اي  ک��ه 
آن  ب��ر  را  فمينيس��ت» 
دنب��ال  ب��ه  مي نهن��د، 
نمايان س��اختن اتم��ام کار 
رادي��کال  فمينيس��ت هاي 
ده��ه ۶٠ و ٧٠ مي باش��ند. 
آنان مدعي بررسي مسائل 
هن��ري ب��ه دور از هرگونه 
تندروي احساسي هستند.

يجرئت ميجرئت مي ت��وان گفت که زنان در دوران 
مغ��ول، از قرن – مغ��ول، از قرن – مغ��ول، از قرن  –  ت��رك –  ت��رك  حکومت ه��اي
س��ه ب��ا جامعه يس��ه ب��ا جامعه يس��ه ب��ا جامعه  زدهم به بعد در مقا
ش��تريش��تريش��تري ، از منزلت ب

زدهم به بعد در مقا
، از منزلت ب

زدهم به بعد در مقا
ي، از منزلت بي راني

زدهم به بعد در مقا
ران

زدهم به بعد در مقا
يراني رانيراني ا ا

زدهم به بعد در مقا
ا ا

زدهم به بعد در مقا
ا ايا اي يم عرب يم عرب 

برخوردار بوده ان��د. از قرن چهاردهم به 
م عرب 

برخوردار بوده ان��د. از قرن چهاردهم به 
م عرب 

ر ملکه ها و شاهزاده خانم هاي بر 
برخوردار بوده ان��د. از قرن چهاردهم به 

ر ملکه ها و شاهزاده خانم ها
برخوردار بوده ان��د. از قرن چهاردهم به 

ر ملکه ها و شاهزاده خانم هاير ملکه ها و شاهزاده خانم هاي يبعد تصويبعد تصو
ان در نقاشي ها به 

ر ملکه ها و شاهزاده خانم ها
ان در نقاش

ر ملکه ها و شاهزاده خانم ها
يان در نقاشي تخت نشسته همانند مرد
ر ملکه ها و شاهزاده خانم ها

تخت نشسته همانند م
ر ملکه ها و شاهزاده خانم ها

ردتخت نشسته همانند مرد
يه عثمانيه عثماني، مهرماه  ه عثمانيه عثماني ي خورد. در ترکي خورد. در ترک ي
ر، سفارش ساخت دو ير، سفارش ساخت دو ير، سفارش ساخت دو  يمان کبيمان کب مان کبيمان کبي يدختر س��ليدختر س��ل
گريگريگري در  يکيکي در »اسکودار« و د کيکي يمس��جد يمس��جد 

ي»اورنه قاپي»اورنه قاپي« را به سنان داد.
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با يک تحول عظيم، انقلابي در هنر ايجاد 
کنند و کارهاي دستي را هم تراز با هنر والا 
– نقاشي و مجسمه سازي – قرار دهند. و 
از سوي ديگر فمينيست ها با سر و صداي 
ف��راوان و ش��عارهاي رنگين مي خواهند 
بگوين��د که هنر را از جنبۀ تک نفره بودن 
خارج کرده اند و به سوي هنر دسته جمعي 

سوق داده اند.
اين در حالي است که با بررسي تاريخ هنر 
اس��لامي، به وضوح شاخه هاي مختلف 
هنر را مي بينيم که در يک رده قرار دارند و 
هنر اسلامي هرگز تفکيکي براي رشته هاي 
مختلف هنري از لح��اظ رتبه بندي قائل 
نشده اس��ت. در هنر اس��لامي مي بينيم 
که فلزکاري، اسلحه س��ازي، سفالگري، 
نساجي و بافندگي، کاشي کاري و معماري 
و بس��ياري ديگر از شاخه هاي هنري در 
کنار يکديگر قرار دارند و هرگز يکي بر 
ديگري برتري ندارد. از س��وي ديگر، در 

ساخت و خَلق بسياري از اين آثار هنري 
ازجمل��ه معماري و کاش��ي کاري و ... به 
وضوح حضور هنرمندان در کنار يکديگر 
قابل احساس است. بناهاي هنري اسلامي 
در اکثر مواقع بدون حضور دسته جمعي 

هنرمندان ساخته نشده است.
از جمله شاخه هاي هنر اسلامي که مورد 
بي توجهي هنر غرب قرار گرفته اس��ت، 

مي توان به موارد ذيل اشاره کرد:
ــزكاري: در تاريخ عموم��ي هنر اروپا  فل
فلزکاري – اگر هم ب��ه عنوان هنر مورد 
توجه واقع ش��ود – به عنوان هنر فرعي 
مطرح مي باش��د، ام��ا در هنر اس��لامي، 
فلزکاري تا مدت ها مهم ترين هنر و وسيله 
انتقال بديع ترين و پيچيده ترين طرح هاي 
تزئين��ي ب��وده و اين تزئين��ات بعدها بر 
اشکال و نگاره هاي ديگر مانند سفالگري 

تأثيرگذار بوده است.
اسلحه سازي: در هنر غرب، اسلحه سازي 

اصولاً جزو ش��اخه هاي هنري محسوب 
نمي ش��ود و اگر هم به اين موضوع نگاه 
هنري داش��ته باش��ند، در رده هاي پايين 
هنر قرار مي گيرد، ولي در هنر اس��لامي، 
جنگ افزارها، زره ها و ... خصوصاً آن هايي 
که براي اهداف تشريفاتي توليد مي شوند، 
به عنوان اشياء هنري مورد توجه بوده اند.

سفالگري:  س��فالگران مسلمان، ظروف 
نمايش��ي خارق الع��اده و عظيمي توليد 
کردند که فعاليت زنان نيز در اين ش��اخۀ 
هنري گاهي مورد توجه واقع شده است. 
ابوالقاسم کاشاني نويسنده ايراني در سال 
1301 در اثر خود نوش��ت: »اين هنر در 

حقيقت کيمياست«.
ظروف زرّين فام، شيشه و شيشه سازي، 
صنايع نساجي و بافندگي و بسياري ديگر 
از ش��اخه هاي هنري را مي توان در تاريخ 
هنر اسلامي يافت که گاهي حتي در هنر 

غرب به آن نام هنر نيز داده نشده است.
تحوّلات فمينيستي هنري19

اولين موج فمينيستي به صورت پراکنده 
تا ده��ۀ 1960 وجود داش��ت. اين موج 
در دو ح��وزۀ مباحث تئوريک و عملي، 
اقداماتي کوچک انجام دادند. در اين دوره 
تحقيق در رابطه با هنرهاي تجس��مي به 
صورت آکادم��ي رخ داد. آنان به تحليل 
ش��رايطي که زنان را از جريان تاريخ هنر 
حذف کرده بودند پرداختند و نشان دادند 
اگر زن هنرمند بزرگي معادل »ميکل آنژ« 

نداريم، دليل بر اين نيست که زنان 
فاق��د توانايي لازم براي خلق يک 
اثر هنري هستند، بلکه زمينه هاي 
اجتماعي و آموزشي برايشان فراهم 

نبوده است.
ه��م زمان با اين تحولات، آکادمي 
تلاش ک��رد ت��ا به کش��ف زنان 
نمونه اي که در تاريخ هنر گام هاي 
اساس��ي برداش��ته اند، بپردازد. در 

جهان عملي هنر، هنرمندان زن، به تمايزات 
و مسائل زنانه خودشان و بخش هايي که 
مخصوص بدن زنان ب��ود و مانند آن ها، 
توجه اساسي کردند و آثاري را به وجود 
آوردند که در آن ها به حساسيت هاي زنانه، 
ويژگي هاي بيولوژيکي و فيزيکي زنان و 
اس��اطير مربوط به زنان در فرهنگ هاي 

مختلف، توجه نشان دادند.
موج دوم فمينيس��ت  شامل دهه 60 و 70 
مي شود که بسيار راديکال تر از گروه اول 
بودند و س��عي کردند تمايزات خود را با 
جهان مردانه به طور واضح نش��ان دهند. 
بنابراي��ن به دنبال ايج��اد تمايزاتي با هنر 
مردانه از قبيل اس��تفاده از مواد گوناگون، 
موضوع، تکنيک ها و ... بودند و ش��رايط 
مشخصي را براي نشان دادن تمايز فيزيکي 
خودش��ان با جهان مردانه به کار گرفتند. 
البته امروزه بسياري از فمينيست ها بر اين 
باورند که در اين زمينه زياده روي شده و 
اصولاً نيازي به اين ميزان جداسازي نبوده 

است.
در اي��ن دو دهه، هنرمندان زن مس��ائلي 
را مطرح کردند که بيشتر جنبه جنسيتي 
داش��ته و از نظ��ر آنان زنان ب��ه دليل زن 
بودنشان مورد ستم بودند. هنرمندان اين 
دوره با خلق آثاري چون »ضيافت شام«، 
تمام قوانين هنر را زير س��ؤال بردند. هنر 
فمينيستي در موج دوم تنها مسائل زنانه 
را مطرح نکرد، بلکه پايه هاي تاريخ هنر و 

فلسفه را زير سؤال برد.
موج سوم فمينيست که عده اي نام »پسُت 
فمينيست« را بر آن مي نهند، به دنبال نمايان 
ساختن اتمام کار فمينيست هاي راديکال 
ده��ه 60 و 70 مي باش��ند. آن��ان مدعي 
بررسي مس��ائل هنري به دور از هرگونه 
تندروي احساسي هستند. اين گروه اعلام 
مي کنند که مي��ان زن و مرد تمايز وجود 
دارد و اتفّاقاً مي خواهند قدر اين تمايزات 
را بدانن��د و هرگز تصمي��م ندارند زن و 
مرد را در کفه هاي ترازو گذاشته و با هم 

در هن��ر اس��امي مي بينيم 
اسلحه سازي،  فلزکاري،  که 
و  نس��اجي  س��فالگري، 
و  کاش��ي کاري  بافندگ��ي، 
معماري و بسياري ديگر از 
ش��اخه هاي هن��ري در کنار 
يکديگر قرار دارند و هرگز 
يک��ي ب��ر ديگ��ري برت��ري 

ندارد.

يميمي توان به موارد ذ
ــزكاري: در تار فل

– اگر هم ب��ه عنوان هنر مورد  فلزکاري
توجه واقع ش��ود 

اگر هم ب��ه عنوان هنر مورد 
توجه واقع ش��ود 

اگر هم ب��ه عنوان هنر مورد 

 باش��د، ام��ا در هنر اس��لام
توجه واقع ش��ود 

 باش��د، ام��ا در هنر اس��لام
توجه واقع ش��ود 

مطرح مي
توجه واقع ش��ود 

مطرح م
توجه واقع ش��ود 

يمطرح مي
فلزکاري تا مدت ها مهم تر

مطرح م
فلزکار

مطرح م

ع تريع تريع تري انتقال بد
 ب��وده و ا

ع تر
 ب��وده و ا

ع تر
��ين��ين��ي نيني يتزئيتزئ

اشکال و نگاره ها
رگذار بوده است.يرگذار بوده است.يرگذار بوده است. يتأثيتأث

اسلحه سازي:
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مقايسه کنند!
آنان همچنان به دنبال وارد کردن جنبه هاي 
مختل��ف زندگ��ي اجتماعي، سياس��ي، 

اقتصادي و ... در وادي هنر مي باشند. 
فمينيس��ت ها بر اين باورن��د که تصوير 
دقيق زن تنها زماني کش��يده مي شود که 
وي در جامعه نقش��ي چشمگير به عهده 
مي گي��رد و توجه نقّاش��ان را به س��وي 
خود جلب مي کند. آن��ان مي گويند اين 
مطل��ب را مي ت��وان از مش��اهدۀ تفاوت 
ميان مجس��مه هاي »دريان��ي« و »ايوني« 
درياف��ت. در اولي، بيش��تر ماهيچه ها و 
عض��لات زن نمودار اس��ت و در دومي 
چين خوردگي هاي لب��اس زنان. در اولي 
مجس��مه از جنس برنز است و در دومي 
مرمر. اين بدان دليل اس��ت ک��ه زنان در 
دوران ايوني از مقام��ي ممتاز برخوردار 
بوده اند. جنبش تجليل زيبايي زن، از قرن 
چهار پيش از ميلاد به ويژه در دوران اوج 
تمدن يونان و هم زمان با زوال پدرسالاري 
و آزادي زنان تعميم يافت. فمينيس��ت ها 
معتقدند اگر يونانيان در تنديس س��ازي، 
القاي حالت را به اوج خود مي رسانند و 
از نشان دادن حالت صريح ترين لذات تا 
نش��ان دادن رنج جسمي و روحي انسان 
کليۀ نوسانات احساس��ي آدمي را نشان 
داده اند، از آن رو است که محيط اجتماعي 
آنان براي زن مقامي قائل شد که پيش از 

آن دوره هرگز قائل نبودند.20
ب��ه ه��ر روي با توج��ه ب��ه رخدادهاي 
موجود، نمي ت��وان با قاطعيت اعلام کرد 
که فمينيس��ت ها در هنر موفق بوده اند يا 
نه و يا به آنچه مي خواس��تند رسيده اند يا 
نه. بي روا نيست اگر بگوييم فمينيست ها 
س��عي دارند با ايجاد ج��ار و جنجال در 
رابطه با حضور زنان در عرصه هاي هنري، 
ناکامي هاي تاريخي زنان را در اين عرصه 
مخفي نمايند. آنان پ��س از آن که ديدند 
شاهکارهاي هنري دنيا روا يا ناروا دستکار 
مردان است و در سراسر تاريخ هنر به حق 
يا نا بحق، عرصۀ هنر در اختيار مردان بوده، 
بر آن ش��دند تا هنر را با واژگان و معاني 
و برداشت هاي خود تعريف کنند. آنان در 
نقد هنر قديم مي گويند: بسياري از آنچه 
را تاريخ هنر يدبيض��ا جلوه داده، چيزي 
به جز يک سلس��له شگردها و تمرين ها 
و مهارت يافتگي ها نمي توان ناميد و اگر 
زنان از اين وادي به دور مانده اند، دليلش 
تنها خانه نشيني و عدم حضور فعال آنان 
در عرصه هنر است. فمينيست ها نقاشي 

را ذات مج��ردي از زندگ��ي روزم��ره و 
رفتارهاي اجتماع��ي نمي دانند و ترجيح 
مي دهند زيبايي شناس��ي خاص خود را 
ش��کل دهند و به تدري��ج آن را به منزلۀ 
ارزش و معياري همگاني و جهان شمول 

بشناسانند.
خ��وب يا ب��د، واقعي��ت اين اس��ت که 
نظري��ات فمينيس��تي علي رغ��م عمر و 
تجربۀ کوتاه م��دت خود، حتي به تدريج 
از نظري��ات مدرنيس��تي و تأکي��د ب��ر 
خودمخت��اري و خودگرداني هنر فاصله 
گرفته و به شکلي از زيبايي شناسي پسُت 
مدرن نزديک تر شده اند. آنان ديگر به هنر 
به ديدۀ پديده اي غريب و تکروانه و قائم 
به ذات نگاه نمي کنند و به فرم هاي خودکفا 
و آزادي هاي فرماليستي اعتقادي ندارند و 
مي خواهند ب��ا فاصله  گرفتن از بنيادها و 
عارضه هاي بازدارن��ده، به هنر متعهدي 
بينديشند که تخاطب بيروني آن در سمت 
و سوي اهداف اجتماعي فمينيست باشد.

جنبش زنان س��عي دارد ت��ا از ابزارهاي 
بيان��ي جديد و نه چندان متعارف س��ود 
جويد تا بدين طريق سنت رايج مردان در 
نقاشي کردن و مجسمه سازي را به چالش 
بکشاند. آنان سعي در اختلاط موضوعات 
انسان شناسي و جامعه ش��ناختي و ساير 
موضوع��ات در هنر دارند و اين مس��ئله 
در آثارشان به وضوح قابل رؤيت است. 
هنگامي که اثر »مري کلي« با نام »سند پس 
از زايمان« را که تصوير روابط يک مادر و 
فرزندش را – به ويژه نزديکي اوليه آنان 
نسبت به هم و سپس جدايي بالاجباري 
که توسط جامعه بر آنان تحميل مي شود 
– مي بينيم و يا هنگامي که اثر بدون عنوان 
»سيدني ش��رمن« که او را در هيبت يک 
مانکن در لباسي ناراحت و وضعيتي گرفته 
و عصبي که بيانگر جنبۀ منفي و ملامت بار 
دنياي فريبندۀ مد است را مورد توجه قرار 
مي دهيم، اين تلاش فمينيست ها را براي 
اختلاط وادي هنر در س��اير حيطه ها، به 

خوبي درك خواهيم کرد.
پرداختن به س��ؤالاتي ک��ه از زاويه ديد 
فمينيس��ت ها مطرح ش��ده، به دليل نگاه 
افراطي و غيرواقع گرايانه اي که دارند، ره 
ب��ه جايي نمي برد. آنان بي��ش از آن که به 
دنبال اثبات استعدادها و توانايي هاي زنان 
باش��ند، به دنبال به چالش کشيدن مردان 
در هنر مي باشند. آنان بدون آن که توانايي 
پاس��خ دهي منطقي به سؤالاتي که وجود 
دارد را داشته باشند، مدام سؤالات جديدي 

را مطرح مي کنند و بنيان تفکرات هنري را 
به چالش مي کشانند. مسلماً طرح سؤالات 
احساس��ي و ب��ه دور از منطق، نمي تواند 
راه��کار مناس��بي براي رس��يدن به يک 
تحول عميق باشد. اين که آيا فمينيست ها 
با جداس��ازي حيطۀ هنر زنانه و مردانه از 
يکديگر و ايجاد تحوّل در هنر س��نتي و 
همچنين اختلاط هنر با س��اير جنبه هاي 
زندگي مادي مي توانند جايگاه زنان را در 
دنياي هنر تغيير دهند و اين که آيا توانايي 
تحول و انقلاب در مفاهيم هنري را دارند 
يا خير، سؤالاتي است که رسيدن به پاسخ 

آن ها نيازمند گذر زمان است.
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