
هدف وسيله را توجيه مي کند!
طيّبه محمّدي

اشاره:
هنر مفهومي ثمره اي برجاي مانده از توفان عظيم تولد مدرنيته است که  رابطه اش با انقلاب در نگاه اول متضاد يا حتي 
متناقض به نظر مي رسد و حال آن که با دقت موشکافانه در تعريف و اهداف هنر مفهومي؛ به ظرفيت ها و نيازمندي هاي 
عميق آن در مواجهه با انقلاب اسلامي پي مي بريم. ارتباطي عميق که به تعبير مقام معظم رهبري »ذائقه اي ديگر خلق 
مي کند مطابق فکر و ايمان و عقيده ما«.1 مقاله پيشِ رو مي کوشد هنر مفهومي را اجمالا از نظر بگذراند و بر ظرفيت هاي 

فراوان انقلاب اسلامي در ارايه ايده و محتوا به اين هنر، نظر بيفکند.

هنرهاي مفهومي و كاركردهاي آن در خدمت انقاب



جامعه صنعتي غرب و شکل گيري 
مدرنيسم بر اس��اس تنوع، تجدّد، 
فردپرس��تي و نف��ي س��نت هاي 
ماقبل خود، س��بب ش��د که ديد 
ماترياليس��تي در بين مردم مسلط 
ش��ود و همين امر منج��ر به ظهور 
شيوه ها و مکتب هاي گوناگوني در 

تمام زمينه ها از جمله هنر غرب شد.
امر  در نقاشي به استفاده بيشتر از رنگ، بافت اين 

کم کم بافت، دو عنصر ديگر را کنار زد و و فرم تغيير کرد. 
جايگزين آنها شد تا اينکه کار به حدي ادامه  يافت که هنرمندان 
به اين نتيجه رسيدند چيز تازه اي براي توليد با اين قالب ندارند. 
کامپيوتر هم در همين زمان و موازي با ساير اتفاقات وارد بازار 
مي شد و فضاي مجازي آن به دل هنرمندان خوش مي نشست. 
برخورد با دنياي مجازي در کامپيوتر، باعث کم رنگ ش��دن ديد 
ماترياليستي شد. اين جا بود که ذهن گرايي بر ماده و بافت گرايي 

غلبه کرد و بحث ايده در هنر مطرح شد.2
در کنار اين تحولات هنري، پيدايش افق هاي فکري و فلسفي، 
تعاريف جديدي از انسان و ذهنيت او ارايه  مي کرد و ارزش هايي 
متفاوت ت��ر از آنچه قبلا م��لاك بود، مورد بحث ق��رار مي داد. 
ارزش هايي که بي شک سنت هاي گذشته را تخطئه و رد کرده و 
حتي پس مي زد و همواره جايگزين هاي مادي و انساني براي آنها 
معرفي مي کرد. در چنين فضايي »هنر مفهومي« به عنوان نمادي از 

»آزادي هنري« در دهه 60 قرن بيستم متولد شد.
جنب��ش هن��ري »آزاد براي هم��ه«؛ عرصه  
گسترده و بسيار متنوعي از فعاليت هاي هنري  
 Conceptual)) »را که  به »کانس��پچوال
»اينفورميش��ن«  ي��ا   ،((idia»آيدي��ا«  art
(Information) مش��هور بودن��د و در 
کنار آن ها، گرايش هاي فرعي مشابهي چون 
»ب��ادي آرت« (Body Art)، »پرفورمنس« 
( Performance Art)، »نرتي��و آرت« 

(Narrative Art)، را در بر مي گرفت.
هنر بصري پيشتازي که شديداً بر مضمون، 
محتوي يا »ايده« (Concept) تأکيد مي ورزيد و شکل يا صورت 
را عمداً ناديده مي گرفت. اين هنر همه گونه مواد ناهمخوان مثل: 
خاك، شيش��ه، پارچه، آت و آشغال، وسايل معمولي و روزمره 
مثل چراغ هاي نئون، نقشه، مقاله، عکس و حتي  بدن آدم را در 

چيدمان هاي تصادفي خود به کار مي گرفت.
کوشش هنر مفهومي بر اين است که جنبه ظاهري کار را وا نهد 
و  در ع��وض به جاي آن؛ انديش��ه  و مفهوم خاص  ذهني (که 
معمولاً فردي، پيچده و کلي است) را تقويت کند. ايده اي که به 

صورت انتزاعي و غيرقاعده مند  و بر اساس نفي زيبايي شناسي 
شکل به وجود مي آيد.3

علي رغ��م تم��ام بي توجه��ي به ش��کل و ظاه��ر؛ هنرچيدمان 
(Installation) ميني ماليس��م  (Minimalism)  اجراي��ي 
(Performance Art) روايت��ي(Narrative Art)،   فضاي 
باز Land Art، هنر و زب��ان (Art And Language)، هنر 
ويدئ��و (Video Art)، هنر ب��دن (Body Art)، هنر اتفاقي 
 (Process Art) فرآين��دي  هن��ر  و   (Happening Art)
شيوه هاي مرس��وم و معروفي اند که هنر مفهومي ايده هاي خود 
را در قال��ب آن ها به نمايش مي گذارد.4 چارچوب هايي معين با 

قواعدي مصوب که بعضاً آثار هنري  پايداري را ارايه مي کند.
هنر مفهومي با تأکيد افراط گونه بر»ايده«، انقلابي در رابطه س��ه 
ضلع هنرمند، اثر هنري و مخاطب ايجاد کرد. به اين ترتيب »اثر 
مفهومي«، محاکات صورت هاي گوناگون طبيعت نيست، بلکه 
هنرمن��د با اتکا به »منطق فردي خويش« از امکانات زبان و بيان 
مس��تقيم در طبيعت و در زندگي بهره مي گيرد و در بسياري از 
موارد علاوه بر کُنه و حقيقت اشياء و به تعبير ديگر باز تعريف 
آن، واقعيت هاي سياسي، اجتماعي و تکنولوژيک، موضوع کار 
او را تشکيل مي دهد.  در اين رابطه مخاطب و گاه خود هنرمند، 

بخشي از کليت و شکل اثر هنري و مفهوم آن به شمار مي آيد.5
لذا القاي معنا در هنر مفهومي ممکن اس��ت شخصي باشد، چه 
براي هنرمند و چه براي مخاطب، چه در عنوان اثر و چه در ارائه 

كوش��ش هن��ر مفهوم��ي ب��ر اين اس��ت كه 
جنب��ه ظاه��ري كار را وا نه��د و  در عوض به 
ج��اي آن؛ انديش��ه  و مفهوم خ��اص  ذهني 
(ك��ه معمولاً ف��ردي، پيچ��ده و كلي اس��ت) 
را تقوي��ت كن��د. اي��ده اي ك��ه ب��ه ص��ورت 
انتزاع��ي و غيرقاعده مند  و بر اس��اس نفي 

زيبايي شناسي شكل به وجود مي آيد.

صرف نظ��ر از تم��ام انتقادات��ي كه ب��ه هنر 
مفهومي، س��بك ها، م��واد، برخ��ي ايده هاي 
مبتذل و بعضاً بي معنا و... آن وارد مي شود، 
خميرماي��ه اي  مي ت��وان  را  مفهوم��ي  هن��ر 
دانست كه به آساني مي تواند در هر قالبي 
ج��اي بگيرد و به ارايه ه��ر ايده اي فراتر از 

مرز زمان و مكان بپردازد. تمام زمينه ها از جمله هنر غرب شد.
امر  امر ين  امر ين  ن  در نقاشا

تمام زمينه ها از جمله هنر غرب شد.
در نقاش

تمام زمينه ها از جمله هنر غرب شد.

کم کم بافت، دو عنصر دو فرم تغيير کرد. 

Conceptual art
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آن. هن��ر مفهومي با نگاه انتقادآميز خود بر دنياي فرم و با تلاش 
در ارائ��ه معنايي فراتر از ش��ي، همچنين نقد اتفاقات بصري در 
ماده مي کوشد درك بصري و فرهنگي جامعه را به ميزاني فراتر 
از مرزهاي مشخص ارتقاء دهد و اين قسمتي از انديشه جهاني 

شدن هنر است.6
اگرچه به اعتقاد بسياري،  صِرف  پرداختن به  ايده ها و تصورات 
 و نيز بهره مندي گسترده و بي حد  و حصر و غيرقاعده مند از انواع 
وسايل، ابزار و مواد، دليلي براي ناميدن آن  به عنوان يک ”جريان 
هنري“ نيست؛ »چرا که جريان هاي  هنري،  همواره  به   اصول تثبيت  
ش��ده ي  هنري  متکي اند، با نگرش  و گزينش  متناسب  با شرايط 
 جديد متنوع مي شوند  و پس  از سرايت  به  کشورهاي  مختلف ، 
رنگ  و بويي  تازه  پيدا کرده، سبک ها و مکتب هاي  گوناگون  ايجاد 
مي کنند. در حالي که  چنين چيزي در آثار هنري مفهومي ديده 

نمي شود.«7
صرف نظر از تمام انتقاداتي که به هنر مفهومي، س��بک ها، مواد، 
برخي ايده هاي مبتذل و بعضاً بي معنا و... آن وارد مي ش��ود، هنر 
مفهومي را مي توان خميرمايه اي دانست که به آساني مي تواند در 
ه��ر قالبي جاي بگيرد و ب��ه ارايه هر ايده اي فراتر از مرز زمان و 

مکان بپردازد.

دهه 50، فصل تولدّ هنر مفهومي  در ايران بود که به دليل تقليدي 
بودن کارهاي ابتدايي و سنخيت نداشتن محتواها و ايده هاي ارايه 
ش��ده با فرهنگ عموم مردم، نتوانست در عرصه هنر تجسمي 
معاص��ر اي��ران پايدار بمان��د و به علت تح��ولات اجتماعي و 
فرهنگ��ي دوران  انقلاب، در جامعه هنري نيز  اقبالي نداش��ت.
پس از انقلاب ، هنر مفهومي آثار متنوعي به شيوه هاي مختلف از 
»چيدمان« گرفته تا »پرفرمانس« و به شکل چندرسانه اي در قالب 
نمايشگاه هايي به نمايش گذاشت که بيش از هر چيز بر اساس 

ارجحيت مفهوم به وجود آمدند.8
با وجود اين، دقت در نوع ايده هاي ارايه ش��ده و ش��يوه هاي به 
کار رفته که عموماً تقليدي است و عدم توجه به پيوستگي اين 
هنر وارداتي  با جريان هنر معاصر ايراني و مخاطبان در اين آثار، 
فاصله زياد اين ايده ها از يک سو با حقيقت هنر مفهومي به معناي 
اومانيستي آن و از سوي ديگر با انديشه هاي ناب و عميقاً انساني 

انقلاب اسلامي و فرهنگ غني ايراني، به وضوح قابل درك است.
گرچه آثار جدي تري (نمايشگاه هاي گرافيک محيطي در  نقاط 
مختلف ايران، آثار هنرمنداني چون احمد ناعليان در مکان هايي 
مثل پياده روهاي خيابان ولي عصر تهران، ارايه آثار هنرمندان جوان 
چون مقدم، تقي زاده، درزي و...در نمايشگاه هاي فردي و جمعي) 
که عمدتاً در ارتباط با مضامين اجتماعي و به ندرت سياس��ي و 
مذهبي ارايه شده اند نيز وجود دارند که البته  در مقايسه با  ساير 
فعاليت هاي هنر تجس��مي با موضوعات پيش گفته در سال هاي 
اخير، بسيار مختصر به نظر مي رسند. با اين حال دقت در همين 
آثار مختصر پس از انقلاب اسلامي، نشانه هاي بارزي از رويکرد 
خاص نس��ل ديگري از هنرمندان معاص��ر ايراني را به نمايش 
مي گذارد که علاوه ب��ر دارا بودن ويژگي هاي »هنر معاصر«، در 
پي ارايه مفاهيمي هنري با ساختار و عناصر ملي و بومي بوده اند.

برگزاري »نمايش��گاه هنر مفهومي با موضوع  عاش��ورا در موزه 
هنرهاي معاصر تهران« در سال 1386، به عنوان اولين گام جدي 
و رس��مي براي نمايش آثار Conceptual Art با ايده آييني، 
مورد توجه بس��ياري از محافل هنري و نش��ريات قرار گرفت.9 
نمايشگاهي که توانست يکي از پرمخاطب ترين نمايشگاه هاي 

موزه هنرهاي معاصر تهران 
از زم��ان افتت��اح آن لقب 
بگيرد و توجه بس��ياري از 
اقشار اجتماع را نيز به خود 

جلب کند.
ارايه روح جمعي و شهود 
شخصي مخاطبان به واسطه 
شرکت در آثار هنري ارايه 
شده (مانند بغل کردن نوزاد 
تش��نه و آب دادن به آن ) 

دهه ۵٠، فصل تولّد هنر مفهومي  در ايران 
ب��ود ك��ه به دلي��ل تقلي��دي ب��ودن كارهاي 
ابتداي��ي و س��نخيت نداش��تن محتواه��ا و 
ايده هاي ارايه شده با فرهنگ عموم مردم، 
نتوانس��ت در عرص��ه هنر تجس��مي معاصر 

ايران پايدار بماند.

اثر: احمد ناعليان
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همگ��ي از غناي محتوا و ايده اي حکايت مي کرد که ريش��ه در 
ايده اي برآمده از آيين عاشورا داشت.

هنر مفهومي که اصالتاً در بستري انسان محور و مادي گرا متولد 
شده، بي شک بر مبنايي ماترياليستي- ليبرالي  استوار است که در 
صورت حفظ همان اصالت ها، با  جامعه اسلامي همخواني ندارد؛ 
چرا که اگر قرار باشد اثر هنري به » ايده « فروکاسته شود، اغلب 
هنر معاصر غرب  چيزي براي ارايه ندارد. و ايده هاي عمدتاً خاکي 
و انساني غرب، علاوه بر عميق نبودن، تأثيري موقت و ناپايدار 
ب��ر مخاطب  مي گذارد و در عمق جان و روح او نفوذ نمي کند. 
عنصر اصلي و اساسي که هنر اصالتاً داعيه دار آن است، بي باوري 
نسبت به ماوراء الطبيعه يا غيب، وابستگي بيش از حد به ماديات، 
محدود کردن انسان در چارچوب زندگي روزمره، آزاد گذاشتن 
مخاطب در برداشت از اثر هنري و ... همگي ثمره درختي اند که 
ريش��ه آن در خاك انديشه هاي مدرنيته رشد کرده است و البته 
»کسي که در ماده و عالم ماده و گل ولاي ماده، گير کرده باشد، نه 
مي داند عالم ماده چيست و نه از عروج سر در مي آورد«.10 در اين 
ميان هنرمندان  انقلاب  به دليل هماهنگي و همگامي با پيشرفت 
جهاني هنر از يکسو و سنخيت يافتن با عمق فرهنگ غني اسلامي 
از سوي ديگر در برخورد با اين هنر وارداتي، بايد »ذايقه ديگري« 
خلق کنند که در عين  حفظ اصول و قواعد هنري، » ضد انقلابي 
يا بي تفاوت« نباشد؛ يعني هنري باشد مطابق فکر و ايمان و عقيده 
ما.11 اين مهم بي شک حاصل نمي شود مگر با مشارکت همه جانبه 
و فعال هنرمندان و مراکز هنري که عميقاً وابس��ته به ارزش هاي  

انقلابي و اسلامي و برخاسته از آنند.
اين در حالي است که مروري بر آثار و نمايشگاه هاي هنرمندان 
اين هنر جديد در ايران پس از انقلاب، خلأ ايده هاي ارزشمند و 
آسماني خودنمايي مي کند و حال آنکه اين هنر با توجه به اصرار 
زياد ب��ر »ايده، پيام و محتوا« و رهايي از قيد و بند مواد؛ قابليت 
برقراري ارتباطي عميق با انقلاب اسلامي به عنوان يک »انديشه« 

را دارد. 
انقلاب براي هنر ما، پيام آور تعهد انس��اني است  که پيش از آن 
ديده نمي ش��د و اگر با نگاهي تازه تر به دس��تاوردهاي اين هنر 
بنگريم، بي ش��ک  ارزش ها و معاني عميق تري دريافت خواهيم 

کرد.12
آرمان هاي معن��وي، غيب باوري، معرفي عدالت جهاني در پرتو  
استقرار حکومت اسلامي، سعادت اخروي انسان، حقوق معنوي 
او، ذوق دروني بشر براي عروج، رهايي انسان از بند ماديات، ايجاد 
هدف ماورائي ، توانايي انسان در برقراري ارتباط با ماوراءالطبيعه 
در قالب وحي، الهام و کش��ف و شهود، جايگاه عظيم اهل بيت 
(عليهم السلام)، ولايت فقيه، معارف عميق قرآني و ...تنها بخش 

کوچکي از عناويني است که ايده هاي نهفته فراواني براي ارايه به 
هنر مفهومي دارد. ايده هايي برآمده از آيين کهن اسلامي ايراني که 
پيوند عميقي با فطرت انس��اني دارد و به مکان و زمان يا مواد و 
روش خاصي  در شيوه انتقال معنا و پيام متعلق نيست. از سوي 
ديگر خلأ هريک از اين ايده ها در زندگي بش��ر امروز به خوبي 

قابل درك است.
نهايتاً مي توان گفت برجسته ترين وجه مشترك هنر مفهومي با 
انقلاب اسلامي، تأکيد هر دوي آنها بر پيام و محتواست. ايده هايي 
که حقيقتاً  از عمق جان آدمي باشد، به مکان، زمان يا مواد خاصّي 
متعلق نباشد و در به کارگيري شيوه انتقال، آزاد باشد. شکي نيست 
که چنين ايده اي که در بردارنده عمق، محتوا، خلاقيت و نوآوري 
است، بر عمق جان مخاطب خواهد نشست و تأثير مورد نظر و 
چه بسا عميق تر از آنچه هنرمند مدنظر دارد، ثمره آن خواهد بود. 
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برجس��ته ترين وجه مشترك هنر مفهومي با 
انقاب اس��امي، تأكيد هر دوي آنها بر پيام 
و محتواس��ت. ايده هايي كه حقيقتاً  از عمق 
جان آدمي باش��د، ب��ه مکان، زم��ان يا مواد 
خاصّي متعلق نباشد و در به کارگيري شيوه 

انتقال، آزاد باشد.
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