
هفت سخن در باب 
«هنر اسلامي»

علي اکبر عالميان

اشاره:

نگاه متعالي و منطقي دين مبين اس�لام به »هنر« و »ارزش ها«ي آن 

را تنها نمي توان در نمود عيني آن يعني »هنر اس�لامي« تجلي يافته 

دانست، بلکه اين نگاه متعالي، مُشعِر به هنرمند بودن صاحب اصلي 

اي�ن دين اس�ت که خ�ود خالق و صانع هس�تي مي باش�د و به اين 

هنرمندي و زيبايي، جهان خلقت را به تصوير کشيده است.

يكم؛ 
چيستي هنر

»هنر« در زبان فارس��ي معان��ي گوناگوني نظير قابليت، 
لياقت، توانايي فوق العادۀ جس��مي و روحي، صنعت و حرفه و 
ش��غل و پيشه و کسب و خاصيت دارد.1 در اصطلاح نيز، هنر به 
هر گونه فعاليتي اطلاق مي شود که هم خودانگيخته و هم مهارشده 
باش��د.2 در ادوار مختل��فِ تاريخ، واژۀ هنر، به روش درس��ت و 
مناسبِ ساخت و ايجاد اشياء و اعمال انساني گفته مي شده است. 
از ديدگاه حکماي اسلامي نيز، هنر مورد تشويق قرار گرفته است 

و آن را عينيت بخشيدن به شهود هنرمند مي شمارند که همان تجلّيِ 
کالبدي بخش��يدن به ملکوت موجودات و مفاهيم است. مروري 
اجمالي بر ادبيات ايران نيز گوياي اين واقعيت است که مفهوم هنر 
محدوديت امروزه را نداش��ته و علاوه بر دارا بودنِ معانيِ متنوّع، 
جملگي کمالات معنويِ انس��اني که نشان از جهان بيني و تفکّر 
انسانيت و آرمان هاي او داشته اند را شامل مي شده است، از جمله 
به معاني: ويژگي هاي بزرگان، تقوا و دانش، حکمت، منش��أ الهي 

داشتن، عشق، حقيقت و ... .3
علامه محمدتقي جعفري در تعريف هنر، نوع نگرش و بينش هاي 

چيستي هنر

اقت، توانا ل



چهارگان��ۀ: بينش علم��ي محض، بينش 
نظري، بينش فلس��في و بينش مذهبي را 
دخي��ل مي داند که هر کدام منجر به ارائه 
تعريفي خاصّ از هنر مي شوند. وي هنر 
را يک��ي از نمودها و جلوه هاي بس��يار 
ش��گفت انگيز و س��ازندۀ حيات بشري 
دانس��ته و نمود هن��ري را جايگاه تلاقي 
روحي بزرگ که داراي نبوغ هنري است، 
با ديگر ارواح انس��ان ها قلمداد نموده و 
معتقد اس��ت که اين تلاقي بايد هم براي 
روح بزرگ هنرمند مفيد باشد و هم براي 
ارواح تماش��اگر.4 وي هنر را به دو دسته 
»هنر پيرو« و »هنر پيش��رو« تقسيم نموده 
و معتقد اس��ت که معناي »هنر پيرو« آن 
اس��ت ک��ه از خواس��ته ها و تمايلات و 
اخلاقياتِ رسمي و دانسته هاي معمولي 
تبعيت مي نماي��د؛ در حالي که منظور از 
»هنر پيش��رو«، تصفيۀ واقعياتِ جاري و 
استخراج حقايق ناب از ميان آن ها و قرار 
دادن آن ه��ا در مج��راي حيات معقول با 

شکل جالب و گيرنده مي باشد.5

دوم؛ 
نگرش هاي گوناگون دربارة هنر

تفکّرات مختل��ف راجع به هنر، 
نظرات متنوّعي را ارائه مي نمايد. 
اي��ن آرا، برآمده از تفکر و فرهنگ حاکم 
و رايج بوده و اشِ��کال اصلي بسياري از 
آن ها، تک بعُدي نگري و غفلت از بسياري 
موضوع��ات مرتب��ط با هنر اس��ت. يک 
نظريه، هنر و  آثار هنري را همچون کالايي 
مي نگرد که مي تواند در اقتصاد جامعه و 
هنرمند ايفاي نقش نمايد. ديدگاه ديگري 
که عمدتاً مخصوص اقشار مرفهّ و يا تازه 
به دوران رس��يده است، هنر را موضوعي 
تفننّ��ي مي پن��دارد که ب��راي جمع آوري 
مجموعه ها (کلکسيونري) و يا تفاخر و 

خودنماي��ي (بدون آگاه��ي از پيام هنر و 
بدون درك و فهم آثار بديع) کاربرد دارد. 
نگرش��ي ديگر، هنر را به مثابه ضرورتي 
براي تعديل ماديت حيات و پاسخگوي 
نيازهاي معنوي انس��ان تلق��ي مي نمايد. 
عده اي ديگر، هنر را وسيله اي براي گذران 
اوقات فراغت تلقي مي کنند. در اين تفکّر، 
کارب��رد هنر و منافع آن به کس��اني تعلّق 
مي گيرد که به دلايل گوناگوني، هم اوقات 
فراغتي دارن��د و هم اينکه علاقه يا توان 
مالي گذراندن اين اوقات را با بهره گيري 
از آث��ار هنري دارن��د. برخ��ي ديگر، با 
محدود نمودن هنر در مراتب نازلِ برخي 
رشته هاي هنري، بهره گيري از آن ها را نفي 

و نهي مي نمايند.
اشِکال بسياري از اين نگرش ها آن است 
که هنر را از متن زندگي منفک دانسته و 
يا سبب اين تمايز و جدايي مي گردند و 
گوشه اي خاص از زندگي را به آن واگذار 
مي کنند. اين تحديد، همانند تحديد دين 
در برخ��ي موضوعاتِ خ��اصّ و فردي 
مي تواند مضر باشد و ضمن خارج کردن 
هنر از متن زندگي، عرصه را براي سيطره 
و ج��ولان دادن هنرمندنماها آماده نمايد. 
اگر بپذيريم که هنر، بيان زيبايي و تجلّي 
کالبدي بخشيدن به زيبايي هاي معنوي و 
آرامش بخش��يدن به روان ناآرام انسان و 
تعديل کننده و قابل تحمّل کنندۀ غربت او 
در اين جهان مادّي اس��ت، آن گاه اهميت 
حضور هنر در متن زندگي روشن مي شود 
و هر عملي از انسان که صبغه اي از زيبايي 
(و البتهّ نه زينت و نه زيبانمايي) داش��ته 
باشد، مي تواند به عنوان هنر معرفي شود. 
به اين ترتيب، مي توان هنر را مرتبۀ پس از 
معرفت (و علم يا شناخت عالم وجود و 
قوانين حاکم بر آن) دانست که آن معارف 

و شناخت ها را معرفي مي نمايد.6

سوم؛  
هنر اسلامي و رويكردهاي موجود

در مطالعات و پژوهش هاي بسيار 
انديشمندان مس��لمان و نيز مستشرقان، 
رويکردهاي مختلفي نس��بت به تعريف 
»هنر اس��لامي« ارائه ش��ده اس��ت. اين 
رويکردها و تبيين ها را مي توان به اختصار 

اين گونه بيان نمود:
رويكرد و تبيين انكاري: براس��اس اين 
رويکرد، چيزي به نام هنر اسلامي نداريم 
و آنچه هنر اس��لامي ناميده مي شود، هنر 
مسلمانان يا هنر س��رزمين هاي اسلامي 

اس��ت. برخي طرفداران اين رويکرد، به 
اين مس��ئله قائل هستند که هنر اسلامي، 
هنر متمايزي نيس��ت، بلکه هنري است 
که محتوا و مضامين آن موضوعات دين 
اس��لام اس��ت. عده اي نيز آن را حاصل 
تلفيق هنر تمدن هاي پيشين با تمدن هاي 

ديگر مي دانند.
رويكرد و تبيين سلبي: در اين رويکرد، 
هنر اسلامي از شمار جريان هنري مستقل، 
خارج است، بلکه هنر اسلامي صرفاً در 
مرحل��ۀ آغازي��ن، خلاق ب��ود و پس از 
دوره اي کوت��اه با تلفين ميراث هاي اوليه 
خود در قالب قواعد و قوانين عقيم، رکود 
و جمود معنا مي ياب��د. اين قواعد ضمن 
اينکه نتوانستند تفاوت هاي قومي جوامع 
مسلمان را کاملًا مخفي نگه دارند، ابتکار 
عمل فردي هنرمند را نيز سرکوب کردند.

رويكرد و تبيين تاريخي – توصيفي: در 
اين رويکرد با توصيف رشد و تکامل هنر 
اس��لامي در طي زمان، اجزاي ابتکاري و 
عاريتي آن م��ورد تحليل قرار مي گيرد و 
خصوصيات آثار خلق ش��ده در دوره ها 
و بخش ه��اي مختلف جهان اس��لام و 
همچنين فضاهاي گوناگون و نيز کاربرد 
آن ها در عرصه هاي گوناگون خاطر نشان 

مي شود.
ــرد و تبيين حكمي – فلســفي:  رويك
برخي با ذکر مباني حکمي و فلسفي هنر 
اسلامي،  آنچه را که در ذات هنر اسلامي 

نهفته است، »ش��هود عقلي« ناميده اند و 
عق��ل را قوّه اي دانس��ته اند که از تعقل و 
اس��تدلال بس فراگيرتر و متضمّن شهود 
حقيقت ه��اي ازلي و جاودانه اس��ت. در 
اين رويکرد، هنر اس��لامي هنري اس��ت 
که متضمن عناصر سازنده اي از انديشه و 

عمدت��اً  ک��ه  ديدگاه��ي 
مخص��وص اقش��ار مرفّ��ه و 
يا ت��ازه به دوران رس��يده 
اس��ت، هن��ر را موضوع��ي 
تفنّن��ي مي پندارد که براي 
مجموعه ه��ا  جم��ع آوري 
(کلکس��يونري) و ي��ا تفاخر 
و خودنماي��ي (بدون آگاهي 
از پيام هن��ر و بدون درک 
و فه��م آثار بدي��ع) کاربرد 

دارد.

اگر بپذيريم که هنر، بيان 
کالب��دي  تجلّ��ي  و  زيباي��ي 
زيبايي هاي  ب��ه  بخش��يدن 
معنوي و آرامش بخشيدن 
ب��ه روان ناآرام انس��ان و 
تحمّل  قابل  و  تعديل کننده 
کنن��دة غرب��ت او در اي��ن 
جهان م��ادّي اس��ت، آن گاه 
اهميت حضور هنر در متن 

زندگي روشن مي شود.

نگرش هاي گوناگون دربارة هنر
سوم؛  

هنر اسلامي و رويكردهاي موجود

شمندان مس��لمان و ن اند
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حکمت اسلامي باشد.
رويكرد و تبيين عرفاني: در اين رويکرد، 
هنر اسلامي براس��اس مفاهيم عرفاني و 
مضامي��ن »عالم معنوي اس��لام« تعبير و 

تفسير مي شود.
ــي: برخي نيز هنر  رويكرد و تبيين عرب
اسلامي را هنر عربي مي دانند. به نظر آنان، 
هنر اسلامي در بستر جوامع و کشورهاي 
عربي ش��کل گرفته و بسط يافته است و 
لذا هنرهاي اسلامي، اصالتاً و ماهيتاً عربي 

هستند.
ــن هندســي: برخ��ي  ــرد و تبيي رويك
پژوهشگران هنر اسلامي، بر جنبه هندسي 
هنر اس��لامي تأکيد ک��رده و اصلي ترين 

تمايز هنر اسلامي را نسبت به جريانات 
ديگر هنري، اي��ن مي دانند که هنرمندان 
مسلمان توانس��ته اند با استفاده از نقوش 
هندسي، مفاهيمي متعالي و انتزاعي نظير 
مفهوم تجلّي را ب��ه گونه بصري تصوير 
کنند. بنابراين، نقوشي همچون اسليمي ها، 
توربافت ها، شمسه ها، چند ضلعي ها و... 

در اين تبيين، هنر هندسي است.7

چهارم؛ 
چيستي هنر اسلامي

دربارۀ هنر اس��لامي، ب��ه دو نوع 
هنر مي توان اش��اره کرد که اتصافشان به 
صفت اس��لامي ممکن است؛ يکي هنر 
خاصّ اس��لام که در مکاتب ديگر مشابه 
آنها وجود ن��دارد و ديگري هنرهايي که 
در ساير مکاتب نيز مشابه آنها وجود دارد، 
ولي نسخۀ اسلامي آنها به ادلۀّ گوناگون 
ک��ه اه��مّ آن، تأثي��ر اص��ول جهان بيني 
اس��لامي به ويژۀ توحيد است، متمايز از 
مشابه هاي ديگر مي باشد. دربارۀ هنرهاي 
خاصّ اس��لام، به هنرهايي چون »کتابت 
ق��رآن کري��م«، »تلاوت ق��رآن مجيد« و 
»تعزيه خوان��ي« مي توان اش��اره کرد، در 
حالي که در ساير هنرها همچون نقّاشي، 
معماري، موس��يقي و مانند آن نيز بدون 
ترديد، س��بک ها و روش هايي را مي توان 
يافت که بيانگر تأثير تفکر اسلامي بر آنها 
بوده و نوع اسلامي، آنها را از انواع ديگر 

ممتاز مي نمايد.8
يك اشكال

عده اي بر اين عقيده اند که اس��لام، واجد 
هن��ر (و به وي��ژه معماري) نمي باش��د 
و اس��تدلال هم��ه آنان به اين اس��ت که 
عرب هاي مسلمان که به فتح ساير ممالک 
آمدند، بدون سابقۀ هنر و معماري بودند 
و معم��اري و هنر ممالک مفتوحه به نام 
هنر و معماري اس��لامي معروف شدند. 
بتکده ها، آتش��کده ها و کليساها؛ مسجد 
ش��دند، جايگاه هاي آتش؛ مناره ش��دند، 

چهار طاقي؛ گنبد شد و ... .
پاس��خ: اول آن ک��ه، اس��لام مت��رادف با 
عرب نيست و بديهي است اين، فرضي 
کام��لًا نابجاس��ت. دوم آن ک��ه اين گونه 
اش��کال کنندگان، همچون کساني که به 
آثارِ به جاي مانده از مسلمين در ممالک 
اس��لامي، معماري و هنر اسلامي اطلاق 
مي کنند، براي ه��ر هنري الگو و کالبدي 
فيزيک��ي و مادّي ثاب��ت و بعضاً لايتغيرّ 
قائل هستند. اين تفکر کاملًا غلط، با روح 
اس��لام و تعاليم وحيان��ي آن که اصولي 
جاويد (و نه اشَکال فيزيکي مادّي واحد 
ثاب��ت) را ب��راي زندگي انس��ان در همۀ 
زمان ه��ا و مکان ها مط��رح مي نمايد، در 
تضادّ مي باش��د. آنان فکر مي کنند چون 
شکلي (مثلًا چهار طاقي) از غير مسلمين 
اخذ ش��ده، پس اس��لام، هنر و معماري 
ندارد و بر اين باورند که هرچه، به شکلي 
خاصّ (مثلًا قوس و گنبد) باشد، اسلامي 

برخي با ذکر مباني حکمي و 
فلسفي هنر اسامي،  آنچه 
را که در ذات هنر اس��امي 
«ش��هود  اس��ت،  نهفت��ه 
عقل��ي» ناميده اند و عقل 
را ق��وّه اي دانس��ته اند که 
از تعق��ل و اس��تدلال بس 
فراگيرتر و متضمّن ش��هود 
حقيقت هاي ازلي و جاودانه 

است.

چهارم؛ 
چيستي هنر اسلامي

ــلامي ــژة هنر در تمدن اس ـــماره 19 | وي ش

ــي فرهنگي،اجتماعي،سياس

57



است، در حالي که اسلام اصولي را مطرح 
مي کند که در هر زمان و مکاني تفسير و 
کالبد خاصّ خود را دارد. هنر اسلامي از 
قيد فردي بودن هنرمن��د و حتيّ زمان و 

حوادث آزاد است.9

پنجم؛ 
منشأ هنر اسلامي

مس��ئله منش��أ هنر اس��لامي و 
سرش��ت نيروها و اصول��ي را که موجِد 
اين هنر بوده اس��ت، باي��د به جهان بيني 
اسلام و وحي اسلامي ربط داد. افزون بر 
آن، ارتباط ارگانيک ميان هنر و پرس��تش 
اس��لامي، ميان تفک��ر و تعمّ��ق درباره 
خداوند، ب��ه صورتي که در قرآن توصيه 
شده و سرش��ت تفکرآميز اين هنر، بين 
»ذکر االله« که ه��دف غايي تمام اعمال و 
شعائر مذهبي در اسلام است و نقشي که 
هنرهاي تجسّمي و شنيداري در زندگي 
هر مسلمان به طور خاصّ و امت اسلامي 
به طور عامّ ايفا مي کند، مؤّيد رابطۀ عِلّي 
ميان وحي و هنر اسلامي است.10 به ديگر 
سخن براي يافتن سرچشمۀ هنر اسلامي 
بايد به باطن دين اس��لام رجوع کرد. اين 
وجه دروني به نح��و انفکاك ناپذيري با 

معنويت اسلامي پيوند دارد.
منابع دوگانه معنويت اسلامي، از سويي 
قرآن اس��ت با حقيقت دروني و حضور 
آييني اش و از ديگر س��و، حقيقت روح 
پيامبر که در محدودۀ جهان اسلام، نه فقط 
از طريق »حديث« و »سنتِ« او حضوري 
دائم��ي و نامرئي داش��ته، بلکه به نحوي 
نامحس��وس در جان و دل کساني که در 
جست وجوي معبود الهي بوده و هستند و 
نيز در هوايي که متوسّلان به نام مبارکش 
تنفّس کرده و مي کنند، دوام يافته و باقي 

است.
منشأ هنر اسلامي را بايد در حقايق دروني 
قرآن، جست وجو کرد. قرآن اصل توحيد 
را بازگو مي کند و حضرت محمد (ص) 
نيز بر اين توحيد شهادت مي دهد. هر کجا 
برک��ت محمدي جاري بوده و هس��ت، 
در آن جا بايد سرچشمه کُنشي خلّاقه را 
يافت که به هنر قدسي اسلام مجال بروز 
مي دهد، چون فقط به يمُن اين برکت است 
که موجب تبلور حقايقي مي شود که در 
بطن قرآن مستتر است. هنر اسلامي بدون 
اين دو سرچش��مه و منشأ؛ يکي قرآن و 
ديگري برکت نبوي، به عرصۀ وجود پاي 
نمي نهاد. هنر اسلام فقط از آن رو اسلامي 

نيست که مسلمين موجد آن بودند، بلکه 
اين هنر، از الهام اسلامي نشأت مي گيرد. 
اين هنر، حقايق دروني الهام اس��لامي را 
متبلور مي کند و چون از وجه باطني اسلام 
ناشي مي شود، انسان را به خلوت دروني 
الهام الهي رهنمون مي گردد. هنر اسلامي 
از نظر پيدايش، ثمرۀ روحانيت اسلامي و 
از نظر ش��ناخت مبدأ يا بازگشت به آن، 
نوعي ياور، مکمل و حامي حيات معنوي 
است. هنر اسلامي نتيجۀ تجلّي وحدت در 

ساحت کثرت است.
اين هنر به ش��يوه اي خيره کننده، وحدت 
اصلي الهي، وابستگي همه چيز به خداي 
يگانه، فناپذي��ري جهان و کيفياّت مثبت 
وجود عالم هس��تي يا آفرينش را نش��ان 
مي دهد. اين هنر مبتني بر معرفتي اس��ت 
که خود سرشت روحاني دارد؛ معرفتي که 
استادان سنتّي هنر اسلامي آن را »حکمت« 
نام نهاده اند.11 با اين تفصيل، مي توان تاريخ 
شکل گيري »هنر اسلامي« را نيز از همان 
پيروزي ن��داي »االله اکب��ر« و تلاش هاي 
پيامبر اعظم (ص) جهت اس��تقرار نظام 
الهي در عرب عصر جاهليت دانست؛ چه 
آن که به تعبير نويسنده غربي »داستان هنر 
اسلامي با چکاچاك شمشير و آواي سمّ 
ستوران در بيابان ها و بانگ بلند پيروزي 

االله اکبر آغاز مي شود.«12

ششم؛
 نمادهاي هنر اسلامي 

برخي نمادهاي هنر اس��لامي را 
مي توان اين گونه برشمرد:

ــعر: ش��عر،  روح همه هنرهاست. اگر  ش
هيچ هنري را در ميان هنرهاي اس��لامي 
به محک کلام پيامب��ر (ص) و ائمه (ع) 
سنجيده ندانيم، شعر چنين نخواهد بود، 
زيرا شواهد بسيار در ميان است تا بر اين 
نظر حجت آيد که ش��عرِ حقيقي، کلامي 
است که روح القدس بر زبان شاعر جاري 
کن��د، چه آن ک��ه وقتي »دعب��ل خزاعي« 
قصيده اي بر حضرت ام��ام رضا خواند، 
حضرت فرمود: »نفََ��ثَ بها روح القدس 
علي لسانک«؛ يعني روح القدس اين بيت 

را بر زبان تو جاري کرد.13
با ظهور حقيقت اسلام، شعر شعراي باطل 
نسخ گرديد و شاعران مؤمن به پيامبر، به 
مقابله با آنان برآمدند. از بزرگ ترين شاعران 
عصر پيامبر، بايد از »حس��ان بن ثابت« نام 
برد. او شاعر »مُخَضرمي«14 بود که »داهيۀ 
کبري«15 قريش خوانده شد؛ زيرا به تشويق 

مي نم��ود. »کعب بن  پيامب��ر آنان را هَجْو
زهير« که از ش��رك به اس��لام روي آورده 
بود، با قصيده اي به نام البرده (رداي افتخار) 
محبت پيامبر (ص) را طلبيد و حضرت نيز 
اجابت کرد. ديگر شاعران معروف؛ »کعب 
بن مالک« و »عبداالله بن رواحه« اند که پيامبر 
آن ها را مأمور به پاس��خگويي به شاعران 

مشرك کرد.
در هر حال، در اس��لام، شعر شاعران در 
جس��ت وجوي بنيادهاي متعالي آن بوده 
اس��ت و بي گمان در پيدايي ش��عر ديني

در اسلام، حضرت علي (ع) نمونۀ کامل 
مي باش��د. ديواني منس��وب به ايشان که 
تقريباً مشتمل بر 1500 بيت در معاني ديني

(ترغيب بر ترك دنيا، عبارات نيايش��ي، 
جملات اندرزآميز در زمينۀ زهد و خرد و 
رباني) مي باشد، از توجه حضرت به شعر 

حکايت دارد.16
خط: به بيان ق��رآن، زبان و خط ودايعي

الهي در انسان مي باشند که آدمي با آن از 
اسماء االله حکايت مي کند و به معرفت االله 

منشأ هنر اسلامي
مس��ئله منش��أ هنر اس��لام

منشأ هنر اسلامي
مس��ئله منش��أ هنر اس��لام

منشأ هنر اسلامي

سرش��ت ن

ششم؛

برخ
م
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نائل مي گردد. آياتي نظير: الرحمن 2، علق 
3 الي 5، قلم 1 و بقره 33؛ ناظر بر مراتب 
فوق اس��ت. از نظر خطاطان اس��لامي، 
نخس��تين خط کامل از آنِ حضرت علي 
(ع) مي باشد. »خطّي که ديدۀ اولوالابصار 
را سرمه وار به وحي الهي و اوامر و نواهي 
حضرت رس��الت پناه (ص) روش��نايي 
مي بخش��يد، خط کوفي بود و ارقام اقلام 
معج��ز نظام حض��رت ش��اه ولايت پناه 
(س��لام االله عليه) در ميان است که چشم 
ج��ان را ضي��اء و لوح ضمي��ر را جلاء 
کرامت مي فرمايد و خوشتر از آن حضرت 
(صلوات االله عليه) کس ديگر ننوش��ته و 
بهترين خط هاي کوفي آن اس��ت که آن 

حضرت (سلام االله عليه) نوشته است.«17
بعد از حضرت علي (ع)، ائمه اطهار يکي 
پ��س از ديگري در خوشنويس��ي متبحّر 
بوده اند و استادان خط هم از شاگردان ائمه 
محس��وب يا ملهم از ائمه تلقي شده اند. 
روحانيت خاصّ خط و نسبت بي واسطه 
آن ب��ا کلام مکتوب الهي، بر اين حقيقت 
تأکيد مي کند که اين هنر جلوه اي خاص 
در تمدن اس��لامي داش��ته است، به ويژه 
بنياد خط عربي که بنابر روايات تاريخي 
– اس��لامي، به خط مسند مي رسد که به 
قول نخس��تين خطاطان عصر اس��لامي، 
ه��ود پيامبر (ع) آن را ابداع کرده اس��ت. 
با ظهور اس��لام، نه تنها خط قديم عربي 
نسخ نش��د، بلکه صورت تمام تري پيدا 
ک��رده و به تدريج تن��وع يافت. اين خط 
در آغ��از در حجاز ب��ه دو صورت رايج 
بود که بدان قرآن را مي نوشتند. در مراحل 
بعد در مناطق مختلف گسترش يافت و 
محکم ترين و زيباترين آن عبارت بود از 

خط کوفي.18
معماري: به اعتقاد يکي از مستش��رقين، 
کعبه نخس��تين منبع اله��ام هنر مقدس 
اس��لامي است. اين الهام هم از قصص و 
وحي – به عنوان مفسّر بناي عرشي آن – 
و هم از نظر ساختمان فيزيکي و پوشش 
پارچه اي بنا و آداب و رسوم حج نشأت 
گرفته است. معناي قبله و توحيد متجلّي 
در آن و تذکّ��ر مؤمن��ان به مکان مقدس 
گمگش��ته مؤمنان عالم، نخستين تحوّل 
را در ذوق هنري مس��لمانان پديد آورده 
اس��ت. پوشش کعبه چونان موجود زنده 
و چهار جهت چهارگوش��ۀ آن و شکل 
مکعب که مظهر ارکان اربعه عالم اس��ت 
بنياد وحياني و روحاني هنر اس��لامي و 
مکان هاي مقدّس در فرهنگ اس��لامي را 

صورت مي بخشد.19
با اين هم��ه، نپرداختن پيامب��ر (ص) به 
بناهاي عظيم در حقيقت، رجوع به عدم 
توج��ه انبيا و اوليا به دني��ا دارد. از اين جا 
هر چه تاري��خ دين از صدر خويش دور 
مي ش��ود، از عمق و باطن و س��ادگي آن 
کاسته و بر سطحي بودن و ظاهرپرستي و 
تشريفات آن افزوده مي شود. به اين معني 
که مؤمنين به جاي رفتن به اصل و باطن، 
به ظاهر دين مي پردازند، مساجد و معابد 
و کليس��اي ساده اوليه، به تدريج سادگي 
خويش را از دس��ت مي دهند و تجمل و 
عظمت ظاهر بر آن ها غلبه پيدا مي کند. در 
تمدن اس��لامي نيز چون هر تمدن ديني، 
چنين س��ير تکويني در معماري ديني و 
سنتي جامعه صورت گرفته است، به ويژه 
نداشتن محک و معياري که همه چيز به 
آن عرضه و حق و باطل آن تعيين ش��ود، 
اين حالت را تشديد کرد، اما به تدريج هنر 
معماري در جهان اسلام نهادينه شد و از 
برخي جهات، مهم ترين هنر دين اسلام به 

شمار آمد.20
سفالگري: سفالگري، از هنرها و صنايعي 
اس��ت که نزد همۀ ملل و اقوام به نوعي 
حضور داشته است، اما نزد برخي تمدّن ها 
به مرتبه اي از رشد کيفي و زيبايي شناسي 
رسيده که نمونه هاي آن امروزه در موزه ها 
چشم نواز انسان هاست. تمدّن هاي ايران، 
يون��ان و روم؛ از تمدّن هاي��ي بوده اند که 
صنعت و هنر پيشرفته اي داشته اند. تمدّن 
اسلامي که از پيش متن هاي اين تمدّن هاي 

بزرگ بهره برده اس��ت نيز توانس��ت با 
پ��رورش هنرمن��دان بزرگي بر رش��د و 

توسعۀ اين هنر بيفزايد.21
كتيبه نگاري: کتيبه نگاري از هنرهايي است 
ک��ه تمدّن هاي بزرگ باس��تاني همچون 
بابلي، ساس��اني، يوناني و مصري در آن 
مهارت داش��تند. ايرانيان به ويژه در دورۀ 
هخامنشي و به خصوص دورۀ داريوش، 
کتيبه ه��اي بي نظيري از خ��ود به يادگار 
گذاش��تند. اين هنر پس از اسلام با رشد 
خوشنويسي به ويژه در شرق جهان اسلام 
گسترش چش��مگيري داش��ت. امروزه 
زيباترين کتيبه هاي دنيا، کتيبه هاي اسلامي 
به ويژه در س��رزمين هاي ش��رقي است. 
کتيبه هاي قرآني در مساجد و زيارتگاه ها 
و حتّ��ي برخي منازل، مح��ل هنرنمايي 
خوشنويسان و کاشي کاران و پاره اي ديگر 
از هنرها بود. اين کتيبه ه��ا داراي انواعي 
هستند که مي توان از ميان آن ها به کاشي، 

آجر و گچ اشاره کرد.22
غي��ر از اين پنج مورد، م��وارد ديگري از 
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قبيل: نقاشي، فلزکاري، تعزيه خواني و ... 
را نيز مي توان در شمار هنرهاي اسلامي  
آورد ک��ه جهت پرهيز از تطويل کلام، از 

ذکر آن ها خودداري مي شود.

هفتم؛
 هنر اسلامي و رابطه آن با معنويت
هنر اس��لامي؛ هنري اس��ت که 
حقاي��ق الهي و منبع��ث از دين 
اسلام را بازگو کرده و انسان را به شناختي 
از جهان و هستي مي رساند که مورد نظر 
دين اسلام است. اين هنر مي تواند در عين 
حال شامل هنرهاي ايجاد شده در تمدن 
اس��لامي و دربرگيرنده شکل هاي هنري 
ويژه اسلام باشد.23 از اين گذشته مي توان 
رابطۀ وثيقي بين هنر و به طور اخص، هنر 
اسلامي با معنويت پيدا نمود. براي آن که 
رابطه مستقيم ميان هنر و معنويت اسلامي 
روش��ن تر ش��ود، مي توانيم ب��ه هنرهاي 

نمايشي توجه نماييم.
به دليل سرشت خاصّ دين اسلام که بر 
تنش دراماتيک ميان زمين و آسمان، يا راه 
و رسم فداکاري و رستگاري قهرمانانه از 
طريق ميانجي گري الهي مبتني نيست و 
نيز به واسطۀ خصلت غير اسطوره اي آن، 
هرگز تئاتري مقدس و مذهبي، به گونه اي 
که در يونان باس��تان، هند يا حتيّ اروپاي 
مسيحي در قرون وس��طا وجود دارد، در 
اسلام ظهور و توسعه نيافت؛ اما به ميزاني 
که عنصر ش��عور عاطفي و نمايش��ي در 
جهان بيني اسلامي راه يافت و به جنبه اي 
از روحانيت اسلامي، عمدتاً در تشيع بدل 
شد، نوعي تئاتر مذهبي موسوم به تعزيه به 
تدريج شکل گرفت و ساخته و پرداخته 
شد. با اين همه، شکل گيري چنين قالب 
هنري که در اس��لام از اهميت دست اول 
برخوردار نيست و حتي هنر مقدسي هم 
به حساب نمي آيد و اگر دقيق باشيم بايد 
آن را نوعي هنر مذهبي بناميم، به هر حال 
به رابط��ه ميان معنويت و هنر اس��لامي 
اش��اره دارد ک��ه نه تنه��ا در عرصه هايي 
چون خوشنويسي و معماري به تجليات 
شکوهمندي منتهي مي گردد، بلکه حتي 
در شاخه هاي اختصاصي تر و محدود تري 
چون تعزي��ه که بازتاب مس��تقيم حسّ 

تراژدي در تشيع است، نمود مي يابد.
ارتباط معنويت اسلامي با هنر اسلامي را 
همچنين بايد در نحوۀ  شکل گيري ذهن 
و روح مس��لمانان، از جمله هنرمندان يا 
صنعت گران، توسّ��ط مناس��ک و شعائر 

مذهبي اسلام پيدا کرد. نماز که اوقات روز 
و ش��ب را تقسيم مي کند و به طور منظم 
مانع از س��لطۀ خفقان آور خيال پروري بر 
روح مي شود، ارجاع مکرّر قرآن به حقايق 
مربوط به آخ��رت و مع��اد و ناپايداري 
جهان، تکرار مستمر آيات قرآني که روح 
مسلمانان را در قالب مجموعه اي منظم از 
ديدگاه هاي روحاني دوباره شکل مي دهد، 
تأکيد بر عظمت و جلال پروردگار که مانع 
از آن مي ش��ود تا هر نوع اومانيسم در آن 
مجال بروز بيابد و عوامل متعدد ديگري 
که با نبوغ خاصّ اسلام مرتبط مي شوند 
و ذهن و روح مس��لمانان را شکل داده و 

مي دهد، از آن جمله اند.
معنويت اسلامي با تعليم و تربيت انسان 
در قالب »انسان مسلمان« که در آنِ واحد 
بندۀ  خدا24 و جانشين25 اوست، از طريق 
تلقين برخي ديدگاه ه��ا و حذف برخي 
ديگ��ر در ذه��ن و روح م��ردان و زنان 
مسلمان که اين هنرها را آفريده اند، به طور 
مستقيم بر هنر اسلامي اثر نهاده است. اگر 
مسلمان سنتي، مجس��مه هاي غول پيکر 
»ميکل آنژ« را خردکننده و کليساهاي به 
سبک »روکوکو« را خفقان آور مي يابد، به 
واسطۀ  همين تسليم در برابر پروردگار و 
ترس از تعظيم نف��س در مقابل حضور 
الهي اس��ت که معنويت اسلامي در روح 

و ذهن او برانگيخته است.
مسئله اين نيست که هنرمندان نمي توانند 
آثار هنري عظيم خلق کنند، کمااينکه در 
ساليان اخير چنين کرده و توانايي خود را 
به خوبي به نمايش گذاشته اند؛ بلکه اين 
است که هيچ مسلماني مادام که نقش و اثر 
معنويتّ بر روح او قوي باش��د، دست به 
چنين کاري نمي زند. فقط آنچه از »احد« 
شرف صدور مي يابد، نمي تواند به سوي 
آن هدايت کند. اگر طبيعت بکر محمل ياد 
خدا يا ذکر است، از آن روست که خالق 
آن »صانع الهي« بوده است، چنان که يکي 
از اسماء پروردگار همانا »صانع« به معناي 

سازنده يا صنعتگر است.
به همين ترتيب اگر هنر اسلامي مي تواند 
محمل ذکر »احد« قرار گيرد، به اين دليل 
اس��ت که گرچه خالق آن انس��ان است، 
اما از نوعي اله��ام فرافردي و »حکمت« 
ناش��ي مي ش��ود که به »او« باز مي گردد. 
اگر خوش قريحه ترين مسلمانان با شنيدن 
شعر فارسي يا عربي، يا گوش فرا دادن به 
نواي تلاوت قرآن، يا مشاهدۀ يک قطعه 
خوشنويس��ي عربي مي توانن��د جذبه اي 

معن��وي پيدا کنند و به وج��د آيند، بدان 
سبب است که بين اين هنرهاي مختلف 
و معنويت اسلامي، پيوندي دروني وجود 

دارد.26
کوتاه سخن، هنر سنتي اسلامي، مخلوق 
الهامي بوده است که در نهايت از »برکت« 
محمّ��دي (ص) سرچش��مه گرفته و به 
مدد حکمت��ي پديد آمده ک��ه در بواطن 
قرآن کريم نهفته است. براي آنکه بتوانيم 
اهميت هنر اس��لامي را ب��ه تمامي درك 
کنيم، بايد آگاه باشيم که اين هنر جنبه اي 
از دين اس��لام و تمثلّ حقائ��ق الهي در 
ساحت مادي است تا انسان را بر بال هاي 
زيبايي و شکوه رهايي بخش خود بنشاند 
و به جايگاه اصلي او که همانا قرب الهي 

است، برساند.27
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هفتم؛

هنر اس��لام
حقا

اسلام را بازگو کرده و انسان را به شناخت

ــلامي ــژة هنر در تمدن اس ـــماره 19 | وي ش

ــي فرهنگي،اجتماعي،سياس
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